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INTRODUCCION

Tréiler de Memorias de Esplendor y Ocaso

Los estudios sobre memoria, en un contexto como el colombiano se tienden a relacionar
directamente con situaciones de violencia, vulneracion o victimas. En esto, han sido determinantes
los discursos institucionales o de autorreconocimiento, asi como los de expertos en la materia. Sin
embargo, cabe preguntarnos, ;es este el Unico concepto de memoria en este entramado de
definiciones y analisis? La memoria habita en muchos lugares, espacios y situaciones que se
encuentran fuera del contexto de dolor al que ha sido confinada.

Quien ha estado en el centro de la ciudad de Bogotd, se habra preguntado qué ocurre en aquellas
calles por las cuales no se suele transitar y que guardan en sus fachadas una historia desconocida,
a punto de desaparecer en medio de las transformaciones urbanas. Para resolver esta incognita nos
centramos en la memoria que esta conectada con lugares emblematicos del centro. Nos interesé
también, como ésta se encuentra habitada por otras pequefias memorias, aquellas que se han
formado a través del tiempo: la del barrio, el parque, la familia, aquellas memorias colectivas, en
donde como diria Halbwachs,! se mezclan el tiempo y el espacio social como atributos concretos
de un grupo social, de un colectivo. Descripcion de contexto y lugar de época que se hace en el |
y Il capitulos.

Reconstruimos en esta investigacion, la memoria tejida alrededor del Teatro San Jorge, ubicado
en la localidad catorce “Los Martires” de la ciudad de Bogota, guiados por la pregunta: ¢Cuales
son las formas de la memoria del Teatro San Jorge durante el periodo comprendido entre 1938-

19997 Para lo cual tomamos como referencia desde su inicio en el afio 1938, hasta comienzos de

1 Halbwachs, M. (2004). La Memoria Colectiva. Traduccidn Inés de Santoyo. Zaragoza: Prensas universitarias de
Zaragoza.



la década del 50, su edad de oro (I capitulo), continuando luego hasta los 80 (Il capitulo), en que
vive un largo Otofio para llegar a un periodo de decadencia que culminard a finales de los 90 (111
capitulo). La reconstruccion de sus memorias permitié dar cuenta de las maultiples
transformaciones por las que ha pasado el Teatro, pero también, en términos tangenciales el centro
de la ciudad, en tanto la historia del Teatro esta imbricada con la historia del centro. Se indago
como el Teatro pasa de ser un lugar emblematico de la memoria cultural, a un lugar
patrimonializado (IV capitulo). Es importante tomar en consideracion que el motivo de esta
investigacion, no solo fue la reconstruccion de las memorias del Teatro, sino cdmo a partir de este,

se evidenciaron transformaciones del centro de la ciudad (I-11-111 capitulos).

Este recuento de datos historicos, culturales y testimoniales de diversos publicos asociados con
este lugar-memoria? (11-111 capitulos), recoge las pesquisas y analisis de fuentes de archivo que
dieron cuenta de los cambios del Teatro, visto desde dentro y su entorno a partir de su inauguracion
hasta su cierre, en un contexto de crecimiento de la ciudad que transcurre a través de las
postrimerias del siglo XIX y durante gran parte del siglo XX. Este es un periodo de la Republica
conservadora (1880-1930) que se consolida a finales del siglo XIX con los gobiernos de la
Regeneracion,® marcado por una alianza entre terratenientes y el clero; la llegada de los migrantes
rurales consecuencia de las Guerras de la Republica, la Guerra de los Mil Dias (1899-1902) (I
capitulo) y el Bogotazo (1948); asi como la inestabilidad politica ocasionada por las luchas
partidistas que acomparian estos eventos (Il capitulo), las transformaciones urbanisticas previas y

posteriores a la inauguracion del Teatro, en un contexto econémico mundial que recoge la

2 Se define lugar-memoria al espacio que acoge las memorias, los recuerdos de un colectivo mas alla de su presencia
material.

3 Seglin Salomén Kalmanovitz, la Regeneracidn constituyd, a pesar de si misma, una modernizacion del Estado al
devolverle la fuerza que le habian restado los liberales, permitiéndole mas adelante ejercer el papel de arbitro sobre
los intereses de clase y sociales, adquirir el caracter de promotor del desarrollo econémico y, muy importante
también, reunificar el mercado interior. Los costos en crecimiento que impuso a la sociedad debieron ser
sustanciales, al no propiciar una mayor cobertura educativa de la poblacidn, dejar un legado cultural dogmatico,
contraproducente para el posterior desarrollo universitario y cientifico del pais y no acopiar los recursos para
construir una moderna infra-estructura fisica. Ver KALMANOVITZ, Salomdn. (2000) Constituciones y desarrollo
econdémico en la Colombia del siglo XIX. Bogota: Universidad Jorge Tadeo Lozano. P. 49.



depresion de 1929 y la base de una economia nacional agroexportadora, en la que coinciden: los
migrantes europeos de la Primera Guerra Mundial, los circuitos teatrales, asi como la industria y
la magia del cine en una propuesta simbdlica de modernidad soportada por ideas liberales e

invenciones tecnoldgicas (I capitulo).

Al reunir y analizar las memorias del Teatro San Jorge, se reconstruyen las memorias sociales,
urbanas y culturales de la ciudad tan fundamentales para el pais, las cuales nos brindan no solo,
una vison sobre; las costumbres, las relaciones socioeconémicas y los intereses de las personas
que las vivieron en cada periodo, sino que; ademas, nos aporta indicios sobre como la organizacion
social y politica establecida en la ciudad, gesta inequidades sociales que en muchos casos preceden

a los conflictos.
El Guion de las Formas de la Memoria: Recursos metodoldgicos

Esta investigacion vinculo el trabajo etnografico (I11-1V capitulos), la pesquisa documental (IV
capitulo) con la historia de Bogota y la microhistoria del Teatro (I capitulo), conectando diversas
formas de la memoria, entrevistas con espectadores, residentes del sector, especialistas del cine y
el patrimonio, enclaves* de las transformaciones de la ciudad, basados en una reduccion de escalas,
la cual fue de lo particular a lo global. Ya que, de acuerdo con lo planteado por Revel (2005) “La
apuesta de la experiencia microsocial y su posicion experimental, si se quiere —es que la
experiencia mas elemental, aquella del grupo pequefio, incluso del individuo, es la mas
esclarecedora porque es la mas compleja y porgue se inscribe en el mayor nimero de contextos
diferentes” (p. 57). Para lo cual, se rastrearon elementos como costumbres, moda, religion y gustos
cinematograficos que determinaron una concepcion de época, lo que le importaba a la gente; las

maneras de organizarse econdmica, social y politicamente en momentos y espacios especificos (I-

4 Llamaremos enclave a los territorios de menor tamafio ubicados en Bogota tales como los conventos, barrios y
sectores del centro.



Il capitulos), que también son susceptibles de ser observados, documentados y analizados en su

devenir historico (Batalla, 1985, en Flores V., 2012).

Dicho proceso en nuestro caso, como lo plantea Foa en Ginsburg, (2014) ° nos llevo a un anélisis
microhistorico, “la revaluacion del particular, y ello no porque lo “pequeno” sea bello en si mismo,
sino mas bien porque a traves de él se llega hacia cosas mas grandes que hasta ahora han
permanecido desconocidas u olvidadas” [ y de esta manera] (...) redescubrir al individuo dentro
de la historia”. (p.39) Situaciones como la cartelera cinematografica del Teatro (ver anexos del 1
al 8) o los nuevos trazados de movilidad y cambios del modelo de transporte en el sector, por
ejemplo, nos llevaron a detenernos y como afirma Gonzéalez, (1979. p. 5) “enfocar la vista hacia
todas las direcciones” para descubrir, 1o que queda fuera de las miradas alejadas, de lo dado por

sentado y por lo mismo, a lo que se le presta poca o ninguna atencion. (11 capitulo)

El trabajo etnografico, metodologicamente permitié la aproximacion a fuentes secundarias de
diferentes disciplinas como estrategia de investigacion (IV capitulo, marco teorico): «...reconstruir
analiticamente los procesos y las relaciones...” como objeto de estudio (Levinson, Sandoval &
Bertely, 2007: 827), el cual soportado en fuentes primarias y secundarias documentales, revelaron
una légica del pensamiento social para las diferentes épocas, basada en la voz de diversos grupos
que posibilitaron reconstruir la memoria colectiva asociada al Teatro San Jorge y a las

transformaciones del centro de la ciudad y el cine.

Ademas de la pesquisa de archivo y de las entrevistas se realizaron estudios fotograficos y bocetos,
recorridos de observacion urbana y de la vida cotidiana de los habitantes del sector, para lo cual se

aplicaron las siguientes herramientas:

5 Ginzburg, Carlo. (2014). Tentativas. El queso y los gusanos: un modelo de historia critica para el andlisis de las
culturas subalternas. Bogota: Ediciones desde abajo. p. 39
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1. Archivosy legajos

Para el periodo comprendido entre 1938-1999, se contemplaron tres momentos: Esplendor, Otofio
y Ocaso. Para el muestreo de cambios de cartelera tomamos los meses de enero-febrero, abril-
mayo (incluyendo el cambio de programacién por Semana Santa, no en todos los afios
seleccionados) y octubre-noviembre, haciendo énfasis en el 98 y 99, ultimos afios de su
funcionamiento, para constituir la base de datos del Teatro. La observacion especifica del afio 1939
durante el Esplendor (1938-1949), reveld el circuito teatral presente durante el primer afio de su
existencia: salas de cine, tipo de distribuidoras y/o productoras, tipo de espectaculos culturales
ofertados en el San Jorge, costos por funcion, y clasificacion de funciones, lo que permitié
establecer su categoria y realizar comparaciones entre cambios de cartelera y procedencia de
peliculas exhibidas, asi mismo el transito de diferentes manifestaciones culturales por el Teatro y
su importancia en el escenario cultural de la ciudad. Los criterios tomados para el Esplendor fueron
los mismos utilizados para los otros dos periodos; Otofio entre las décadas de 1950 a 1980 y Ocaso
de 1981 a 1999, ya que el Esplendor nos indicé el itinerario de la mirada y el caracter del San

Jorge. (ver anexos del 1 al 8)
A su vez, para estos tres momentos se recab6 informacion sobre:

Desarrollo urbano y demogréfico de la ciudad de los dos primeros periodos, censura
cinematogréafica, imaginario de época, construccion social del cuerpo y la industria

cinematografica. Datos que constituyen el marco histdrico de archivo para cada periodo.

La identificacion de criterios para la seleccion de afios a consultar en archivo® fue resultado de: los
cambios de programacion gque progresivamente se identifican en entrevistados, los hechos politicos
que determinaron transformaciones de su entorno y del centro de la ciudad, la influencia de avances
tecnoldgicos en los medios de comunicacién y del cine particularmente, asi como de la industria

cinematografica. Resultando determinantes: la llegada del cine sonoro, el desarrollo del tecnicolor,

6 Carteleras cinematogréfica s del diario E/ Tiempo, ver anexos del 1 al 8
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el monopolio de productoras norteamericanas, la llegada de la television, los teatros de barrio y la
desaparicion de las grandes salas para dar paso a las salas de cine en centros comerciales; aspectos

relacionados con la creacién de pablicos. (I-11 capitulos)

Se estudid la publicidad ofertada en las carteleras de cine; cdmo se promocionaba y hacia quién
iba dirigida, recursos que incidieron en su momento, en la captura de nuevos publicos.
Encontrando anuncios enfocados a las mujeres, a la transformacién de lo rural a lo urbano, a la
vida y prototipo del hombre moderno y a los imaginarios que provenian de diferentes partes del
mundo. Dicha comparacién permitié analizar el tipo de espectadores Y estrategias utilizadas para

impulsar la sala. (Ver anexos y fotografias)

La acumulacion de informacion de archivo cred la necesidad de sistematizacion mediante
desarrollo de hipdtesis para la construccion de documento, lo que dio lugar a nuevas preguntas.
Asi, la construccion del documento se basé en la reconstruccion de los momentos propuestos a
partir de la triangulacion de trabajo de campo, fuentes bibliogréficas de datos y tedricas, de archivo
y entrevistas, esto implicé la busqueda de nuevos autores para contrastar fuentes de datos, ya que,

en numerosos casos las imprecisiones historicas desvirtuaban los hechos.
Archivos institucionales:

Se consultaron Planes de Regulacion y Ordenamiento Territorial (POT), de Renovacion Urbana,
Decretos, convenios y leyes de Patrimonio entre otras, correspondientes al periodo estudiado, que
soportan hallazgos determinados por la consulta de archivo, las entrevistas y fuentes histéricas. (I-

[-111-1V capitulos)

Datos censales:

Se tomaron datos de los censos para estudiar el cambio demogréafico de rural a urbano el cual
incide en el tipo de espectador que asiste a las funciones y en el cambio social de la ciudad, lo que
determina una reconfiguracion cultural del nuevo habitante de Bogota y del sector en particular.

(1-11 capitulos)
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4. Cronicas orales y escritas

Se realizaron 10 entrevistas a: 4 espectadores, 2 residentes y comerciantes cercanos al teatro, 2
expertos en cine, 1 experto en Patrimonio y a Jorge Pardo Rodriguez, hijo de Jorge Pardo Urrego,
gestor y duefio del Teatro San Jorge. Se consultaron ademads articulos de prensa y cronicas
santaferefias que dan cuenta de diferentes vivencias, intereses y opiniones que muestran el
significado de este lugar para varias generaciones bogotanas a través del tiempo: transformaciones
del Teatro y el entorno, movilidad urbana, costos de taquilla; construccion de subjetividades e
imaginarios en torno al cine, el teatro y el centro de la ciudad (I-11 capitulos). Ademas de conceptos
sobre patrimonio, patrimonializacion y proyecciones a futuro del Teatro. (IV capitulo)

El indice del documento en conjunto, se encuentra organizado haciendo alusion a la realizacion de
una pelicula, que inicia con el trailer homologado a la sintesis del documento y un guion que
articula la propuesta metodoldgica con las formas de la memoria del Teatro San Jorge. El uso de
términos tecnoldgicos propios de la produccion cinematografica sirve de artilugio literario para
destacar el papel del Teatro como un sistema de memoria, que simboliza los diferentes momentos
historicos de la ciudad, atributo que lo configura como paradigma cultural, al relacionar el Bien

Inmueble (BIC) con el intangible urbano’ por patrimonializar.

7 Se entenderd como bien intangible urbano, al relato histérico, social y ordenamiento urbano requeridos para
entender el significado del Teatro como Bien Inmueble de Interés Cultural (BIC).
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l. EL ESPLENDOR (1938 -1949)

Desentrafiar la génesis del Esplendor del Teatro San Jorge es entender la construccion de un
paradigma cultural enmarcado por la historia y cambios de sentido de una Bogota emergente. Es
proponer un viaje al pasado de la ciudad, un flash back que nos convoca mediante el encuentro
con diferentes escenarios, a la comprension del cine como una propuesta de modernidad que
integraria procesos urbanisticos, politicos, sociales, culturales y econémicos, lo que nos permite
aproximarnos a la interpretacién y transformacion de espacios sociales y simbdlicos de la ciudad
en el contexto de sus condiciones historicas, identificando el significado de este lugar-memoria

desde la Optica de sus habitantes y con ello, el valor e importancia que guarda para la ciudad.

A. LaBogota de El Teatro San Jorge

La Bogota de fines del siglo XIX y comienzos del XX, experimentd un rdpido crecimiento debido
al incremento acelerado de la poblacidon, creando la necesidad de planificar su desarrollo hacia la
dotacion de servicios publicos, viveres e infraestructura. EI impulso modernizador de este periodo,
provocé cambios en las dindmicas sociales y la transformacion de espacios urbanos forjados
durante la Colonia y la Republica. En 25 afios, entre 1905 y 1930, la poblacion aument6 mas del
doble de lo que lo hizo durante todo el siglo XIX. Para 1905, contaba con 100.000 habitantes,
para el censo de 1928 con 235.421 y para 1938 tenia 330.312 habitantes; para la misma fecha en
Colombia la poblacion era de 8.697.041 personas, de las cuales el 70%, era equivalente a 6.168.136

que vivian en areas rurales.

El ordenamiento espacial de Bogota tiene origen en la traza hispanica; una reticula jerarquica
establecida a partir de la Plaza Mayor donde se erigia una iglesia con campanario, rodeada de
calles y casas. Esta configuracion urbana represento el nucleo del poder politico. De las estancias
o0 haciendas ubicadas a las afueras de la ciudad dependeria el abastecimiento de viveres, de esta

manera se otorgd a los habitantes un estatus juridico, social y cultural de acuerdo a su cercania con
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la plaza. La incorporacion de la religion catolica al Estado Colonial a través de las ordenes
religiosas, contribuy6 a consolidar una nueva red urbana de enclaves autbnomos y cerrados,
trayendo como consecuencia la formacion durante el siglo XIX, de cuatro distritos parroquiales
encomendados a la iglesia: La Catedral, Las Nieves, Santa Barbara y San Victorino, creados por
la ordenanza N 11 “ley organica de la ciudad” de 1863, y que mas adelante se subdividiran para
dar origen a los nuevos barrios®. Para 1885 el nuevo plano de Bogota incluira las parroquias de
Las Aguas, Las Cruces y Egipto. Esta influencia en la red urbana la describiria el director de

Patrimonio Alberto Escovar asi:

Cuando Jiménez de Quezada tomd la decision de fundar esta ciudad que, a mi, siempre me ha
parecido que es una ciudad pensada en términos defensivos, me han dicho que los mafiosos cuando
entran a un restaurante ponen la espalda contra la pared, siempre estan mirando la posible entrada,
Bogotéa esta pensada de la misma manera, Bogota esta cargada hacia los cerros orientales y esta
surcada por un camino prehispanico que es la carrera 72. Ese camino hacia el sur va a sufrir un
hecho fortuito, es que va a caer un rayo, que va a fulminar a una esclava negra y la familia en
agradecimiento, pues porque no pasé nada a su familia, va a construir una capilla o una iglesia,
advocada a Santa Barbara que finalmente es la patrona de esa parroquia, que sera una de las
primeras parroquias con las que cuenta Bogota en el siglo XVI. En el centro, esta la Catedral, y
hacia el norte, una pareja de espafioles en agradecimiento porque su hijo no murié en un accidente
deciden construir también por considerar un milagro que el muchacho se hubiera salvado, una

iglesia advocada a las Nieves. (Escovar, 2015)

Durante el periodo de transicion entre siglos, la ciudad se desarrolla en areas ya construidas ante
la negativa de los hacendados en ceder y parcelar sus haciendas, provocando la densificacion y
subdivisién de los espacios ya existentes; la poblacion que llegaba de provincia aumento la

demanda habitacional, viéndose obligada a establecerse en las primeras viviendas compartidas por

8 FUNDACION MISION COLOMBIA. (1988) Historia de Bogota. Tomo Il. Director del siglo XIX; Eugenio Gutiérrez
Cely, Villegas Editores.
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varias familias o “inquilinatos”, lo que daria paso a las llamadas “tiendas de habitacion” las cuales
contaban o no parcialmente con servicios sanitarios. Segun Cardefio Mejia (2007), “La guerra en
los campos desplazd a muchas personas, viudas, huérfanos y soldados [...] las mujeres en su
mayoria llegarian a Bogota solo con la posibilidad inmediata de ejercer la prostitucion, mientras
que los hombres, en su mayoria soldados lesionados y desempleados entre guerras, se hallaban
viviendo en la indigencia. La calle, en parte, se desarrolla econémicamente desde actividades
marginales y delictivas, donde la mendicidad y el robo se constituyen en fuentes de ingreso para
muchas personas”. (p. 26) El transito de ciudad colonial a burguesa® demandé un nuevo
ordenamiento territorial que incluira medidas de saneamiento bésico, organizada a partir de la
regulacion urbanistica iniciada por Acuerdo 15 emitido por el Concejo municipal el 3 de marzo

de 1902.

Segun Cardefio, (2007), “para la década 1910-1920 el discurso higienista de origen internacional,
genera una serie de cambios que pretenden dejar atras las caracteristicas de Villa colonial,
proliferacion de malos olores, plagas, calles polvorientas, asi como la ausencia de manejo de aguas
residuales; una propuesta con un nuevo concepto de espacio urbano y vivienda. Asi Bogota, (...)
En el primer cuarto del siglo XX carecia a un mismo tiempo de acueducto e higiene, de plazas de
mercado y matadero, de pavimentaciones y alcantarillas, de barrios obreros y de escuelas’® ” (p.

29-30). El estudio de Cardefio (2007) sugiere lo siguiente:

9 Se toma este concepto de Mejia Pavony (2000) con el cual se definira la ciudad de la primera mitad del siglo XX.
“Pese a que el término es poco usual para estos efectos, preferimos usar la denominacion de orden urbano burgués
o ciudad burguesa ya que no es posible aplicar al caso bogotano durante esta época el concepto de ciudad industrial,
debido a que la industrializacidn solo adquirié efectos causales sobre el proceso de urbanizacidn hasta muy entrado
el siglo XX, periodo para el cual Bogota ya habia realizado su transito a lo que algunos denominan Ciudad Moderna”
MEJIA P., German; Los afios del cambio. Bogota. Pontificia Universidad Javeriana, Instituto Colombiano de Cultura
Hispanica.

10 yer CASTRO, Alba José Miguel. El plano Bogotd Futuro. Primer intento de modernizacién urbana. Achsc. Vol. 40,
n2. 2 - jul. - dic. 2013. ISSN 0120-2456 (impreso) - 2256-5647 (en linea). Colombia. P. 203
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La higiene, o la limpieza, pasaron a significar la modernizacion, la aparicion de nuevas formas de
vida urbana: es cuestion de higiene la erradicacion de ciertos barrios, es cuestion de higiene la
construccién de vivienda nueva, es cuestion de higiene la extension del acueducto, es cuestion de
higiene la pavimentacion de las calles [...] bajo el eje de limpieza/suciedad, se esconde una serie

de significados afines: lo nuevo/lo viejo; la cultura/la ignorancia; la apertura/el enclaustramiento.

(p. 30)

Ligado a esta intension y contrario a un panorama de conflictos sociales y politicos que pasaron
de los extremos democréticos de los liberales federalistas a los muy represivos que enarbolaron
los conservadores cuando lograron asentarse en el poder??, la ciudad emprendio su transformacion,
por lo que se consideraran tres etapas previas a la apertura del Teatro San Jorge: adecuacion
sanitaria y de vias, la planificacién a partir de reformas urbanas y sociales y por Gltimo, su

formulacién normativa como proyecto urbano.

La primera comprendida a finales del siglo XIX y comienzos del XX en la que se produce un
desarrollo inicial de los servicios publicos y de vias, para la época, la ciudad se encontraba
endeudada a causa de la inesperada compra del tranvia®?, situacion que impedira la aprobacion de
empréstitos extranjeros que solucionen las necesidades mas urgentes. Se acudira entonces, a una
parte de los 25 millones de ddlares de la indemnizacion entregada por Estados Unidos en
compensacion por la pérdida de Panama (1903) para realizar algunas obras de infraestructura. Pero
solo sera hasta noviembre de 1924 “con la casa bancaria norteamericana Dillon Read & Co., [que
se] obtiene [un préstamo], lo que permitié a la Ulen & Company de Nueva York, construir las

imprescindibles y urgentes dotaciones publicas que la ciudad necesitaba™'®, a esta tarea de

11 Kalmanovitz, Salomdn. (2000:47). Constituciones y desarrollo econémico en la Colombia del siglo XIX, Bogota:
Universidad Jorge Tadeo Lozano.

12 La administracidn de la ciudad se ve obligada a adquirir la empresa de tranvias ante el boicot hecho por la
ciudadania a los norteamericanos. Véase: MORRISON, Allen. (2007). LOS TRANVIAS DE COLOMBIA - Electric
Transport in Latin America. Recuperado de http://www.tramz.com/co/bg/t/ts.html

13 Castro, Alba José Miguel. El plano Bogota Futuro. Primer intento de modernizacién urbana. Universidad Nacional
de Colombia. Bogota. 2013. P. 203


https://www.google.com.co/url?sa=t&rct=j&q=&esrc=s&source=web&cd=8&cad=rja&uact=8&ved=0ahUKEwji69H00KLTAhWIYyYKHUihAW8QFghEMAc&url=http%3A%2F%2Fwww.tramz.com%2Fco%2Fbg%2Ft%2Fts.html&usg=AFQjCNF6FErNPQrd__SKHOPNGOGcl3yb0w&sig2=KjsmJz-HSnC9egyhoW_tIA
https://www.google.com.co/url?sa=t&rct=j&q=&esrc=s&source=web&cd=8&cad=rja&uact=8&ved=0ahUKEwji69H00KLTAhWIYyYKHUihAW8QFghEMAc&url=http%3A%2F%2Fwww.tramz.com%2Fco%2Fbg%2Ft%2Fts.html&usg=AFQjCNF6FErNPQrd__SKHOPNGOGcl3yb0w&sig2=KjsmJz-HSnC9egyhoW_tIA
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renovacion de la ciudad se sumaran los chilenos Julio Casanova y Raul Manheim (1928) entre

otros.

Réapidamente se instala en medio de la violencia de los dltimos tiempos un ideario nacional de
progreso, la imagen de un Estado fuerte con capacidad de conducir al pais a posicionarse en el
mercado internacional a partir de la construccién de vias de comunicacién, puertos, carreteras y
ferrocarriles contribuird a que la poblacion migre masivamente del campo a las principales
capitales en busca de oportunidades, pero particularmente a Bogotd, acentuando el ya mencionado
déficit habitacional resuelto en parte por la construccion de los primeros barrios, urbanizaciones

obreras y edificaciones de 6 y 7 pisos.

La llegada de arquitectos extranjeros como Pietro Cantini y Gastdn Lelarge entre otros, aproximan
la ciudad a una estética académica y a la tradicion arquitectdnica de las ciudades europeas. La
introduccion de la arquitectura republicana y nacionalista dio origen a una construccion
monumental de edificaciones aisladas que no se articulan del todo con el desarrollo espacial de la
ciudad, de ello dan cuenta obras como el Capitolio Nacional (1848-1926), El Hospital San José
(1904-1925) y el Teatro Cristébal Colon (1886-1892). Los transeuntes bogotanos serén
transportados a épocas de castillos medievales como el Marroquin (1899), y palacios como el
Echeverry (actual Ministerio del Interior) (1900-1904), o el de San Francisco (1918-1933)
(antigua Gobernacion de Cundinamarca). De esta manera un neoclasico!* tardio se va instalando
en calles como la Avenida Jiménez y el Centro. Reformas que suponen la existencia de un Estado
fuerte con la capacidad de conducir al pais a posicionarse ante el mercado internacional mediante

la construccion de vias de comunicacion, puertos, carreteras y ferrocarriles.

El nombramiento de Lelarge como ingeniero jefe del Ministerio de Obras Pablicas en 1911,

consolida una innovadora propuesta que rompe con la tradicion estética y constructiva Colonial,

14 “e| culto a la antigliedad fue, asi, uno de los catalizadores definitorios del movimiento neoclasico, la admiracién

hacia Grecia, Roma y otras culturas como la etrusca y la egipcia, fueron puestas como modelos, mostrando a la luz
el rostro de un mundo que, puesto también como paradigma, se intentd recuperar”. En: SALVAT J., (1987).
Neoclasicismo. El gran arte en la Pintura. (Vol. IV, p. 721). Barcelona: Salvat Editores S.A.
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configurando desde este momento, un cambio de morfologias urbanas y una nueva concepcion de
ciudad. Se crean asi, las bases de una nueva estética mezcla de la historia local con los mas estrictos
canones arquitectonicos “una arquitectura culta” que con el tiempo se convirtié ella misma en una

referencia local.

Castillo Marroquin. Foto: Rodrigo Caicedo Lopez s.f Palacio San Francisco. Foto: Sociedad de mejoras y Ornato. s.f

En una segunda etapa la ciudad es repensada e imaginada para el futuro. Sera el inicio de la urbe
como conjunto regulado y controlado por la planificacion, mostrando una nueva racionalidad
espacial y econdémica plasmada en el disefio del plano de “Bogotd Futuro™® (1923-1925),
instrumento que sera el primer plan urbano de Bogota a través del dibujo de elementos ordenadores

que fijan los pardmetros para su crecimiento y organizacion.®

El urbanista Ricardo Olano promotor del plano “Medellin Futuro” (1913), impulsa en 1917 ante

la Sociedad de Embellecimiento de Bogota esta misma propuesta, la cual, aprobada por el Concejo

9 “El plano Bogotd Futuro fundamentd la primera idea moderna, cientifica, higienista y estética de planificar la
ciudad, desarrollada por los ingenieros de la gobernacién de Cundinamarca, bajo patrones del city planning, durante
el primer cuarto del siglo XX. Esa idea moderna se expreso en la necesaria modernizacion de la ciudad: higienizacion
mediante infraestructuras de saneamiento; nuevas y mas eficientes fuentes de energia; modernas y salubres plazas
de mercado y de carnes; mas extensas, electrificadas lineas de tranvia con mejor servicio; habitaciones obreras
ventiladas, soleadas, y baratas, en barrios con plazas y parques. Este conjunto de proyectos implicé el introducir
nuevas y modernas formas de administrar la ciudad, transformar sus instituciones y aumentar su tributacion”
(CASTRO, J. 2013:182). Para ampliacion véase: El plano Bogota Futuro. Primer intento de modernizacion
urbana. Anuario Colombiano de Historia Social y de la Cultura, 40(2), 179-208. Recuperado
de http://www.revistas.unal.edu.co/index.php/achsc/article/view/42341

16 Mejia, Pavony G., & Cuellar, M. (2007:32). Atlas histérico de Bogotd, cartografia 1791-2007. Bogota: Editorial
Planeta.


http://www.revistas.unal.edu.co/index.php/achsc/article/view/42341
https://www.google.com.co/url?sa=i&rct=j&q=&esrc=s&source=images&cd=&cad=rja&uact=8&ved=&url=https://www.flickr.com/photos/rodrigo_caicedo/4550894634&psig=AFQjCNGcLxJK2X1g2_ksoPldLbLLhX1Wiw&ust=1444587451863927
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de la Ciudad mediante Acuerdos 58 de 1923 y 74 de 1925 “constituyd el primer intento de
planificar una ciudad moderna bajo los parametros internacionales del city planning®8, y aportes

19 este proyecto sefialaria un nuevo futuro: “un mayor

conceptuales de la municipalidad de Paris
progreso, la consolidacion como centro intelectual y el asiento de una hermosa sociedad con una
ciudad universitaria, una importante plaza comercial y consumidora, con verdadero acueducto, un

matadero moderno, higiénicas plazas de mercado y con un tranvia mejorado”.?°

Pese a la labor emprendida en su formulacion, el plano de “Bogota Futuro” no se implemento,
convirtiéndose en un documento ignorado que paso al olvido?!, constituyéndose en un plano de
ensanche, cred un nivel de definicion espacial para orientar la intervencion publica y sus
inversiones, promovid la modernizacion y transformacion de las instituciones y actualizo la
informacion urbana existente; sin embargo, al no ejecutarse, se perdi6 la oportunidad de consolidar
un proyecto de ciudad moderna como se habia planteado. No obstante, sera uno de los factores

determinantes a tener en cuenta en la movilidad y ordenamiento del entorno del Teatro.

A la par de estos esfuerzos en planeacion, el crecimiento caotico continué extendiéndose, Bogota
con 270.000 habitantes en 1933, crecia desordenadamente, la ausencia de politicas que controlaran
su desarrollo, precis6 una tercera etapa que estableceria una normativa organica y urbana para su
planeacion y renovacion. Entre 1923 y 1947, Bogota experimento la aplicacion total o parcial de
siete planes urbanos, incluyendo el ya antes mencionado, pero sera la creacion del Departamento
de Urbanismo, mediante Acuerdo 28 de 1929 como dependencia de la Secretaria de Obras
Municipales, el organismo que logra canalizar y ejecutar gran parte de las iniciativas de los planes.

Asi mismo, el nombramiento en 1933 por el Consejo de Bogota del urbanista austriaco Karl

17 |bid. P4g. 193

8 E| city planning se convirtid, para nuestro medio, en un modelo ecléctico, elaborado por comparacién y
diferenciacion, con mezcla de ideas urbanas de origen anglosajon, francés, espafiol y reinterpretaciones modernas
de nuestra ciudad.

19 Mejia, Pavony G., & Cuellar, M. Loc.cit. p.182

20 |bid. P4g. 192

21 |bid. Pag. 200
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Brunner como su director, determind el inicio de una vision compleja e integral de la ciudad,?® que
incluiria un nuevo plan vial, los proyectos para el Centenario de Bogota en1938 y la propuesta
para una ciudad satélite. Karl Brunner, planteé un plan de desarrollo que conectaba zonas aisladas
con areas previstas para el desarrollo de la ciudad, planes reguladores, entretejiendo lo ya

construido con obras de renovacion urbana proyectadas posteriormente.

El arquitecto Saldarriaga (2000), considera que “Brunner tuvo en cuenta algo de Bogota Futuro”
(p.138), siendo adoptadas algunas de sus reformas al plano de renovacion, en este sentido y para
nuestro interés, la ejecucion del proyecto “diagonal hacia San Victorino”, formulada por Brunner
desde Santiago de Chile en octubre de 1939 sera determinante para el futuro del Teatro. De acuerdo
con Nifio (2010), Brunner consider6 “(...) conveniente para la descongestion del transito en el
centro (...) abrir una comunicaciéon amplia entre las plazas de Bolivar y Narifio?. Para ello se
podria aprovechar la reconstruccion de la manzana del antiguo hospital de San Juan de Dios, como
ya se ha proyectado hace tiempo, disponiendo de una calle amplia diagonal que parta de la esquina

de la calle 11 con carrera 9* y desemboque en la calle 12, en la plazoleta del atrio de la iglesia.”

(p.27)

De esta manera, articulado el centro con el occidente, el Teatro San Jorge conectaria con la Plaza
de Bolivar y barrios como Santa Inés, lo cual convocaréa a un grupo de alta sociedad que vive y
trabaja en el sector, empleados publicos, ministros, el presidente, y gente de la élite bogotana que
se convertiran en los asistentes de la primera época. La vision urbanista de Brunner fue decisiva

para el desarrollo de la ciudad, el centro y nuevos barrios emergieron a partir de intervenciones

22 Encomendandosele por Acuerdo Distrital 42 de 1933 (diciembre 7) las siguientes funciones: Planeamiento general
de la ciudad de Bogotd, que se refiera a la correccion de la parte existente y a su desarrollo futuro; estudio de la
legislacion que debe dictarse para facilitar la realizacion econdémico [sic] de dicho planeamiento, el cual
comprendera, ademas de los planos y proyectos e informes de caracter técnico, la reglamentacion de las
urbanizaciones y edificaciones, la limitacién del perimetro urbanizable y de la densidad de poblacién; la
determinacién de las zonas industriales, comerciales, residenciales, etc., en cuanto esto fuere posible; el fomento
de la construccion de habitaciones baratas y de la formacion de barrios obreros, y de todos los demas puntos que
deban estudiarse en concepto del profesor Brunner y del Secretario de Obras publicas

23 Actual Plaza de San Victorino
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donde, el fragmento diferenciado, la particularidad de cada espacio, de cada barrio,...[le atribuye
una singularidad propia a la ciudad]... el parque, la casa, la calle, la esquina adquieren categoria

de unidad basica®.

Aspectos urbanisticos que inciden en el florecimiento y caracter de la zona adyacente al San Jorge;
la ampliacién de vias y ejecucion de proyectos de renovacion contribuyeron a la consolidacion de
un eje cultural, de transporte y comercio que conformarian el radio-teatro Nueva Granada, los
teatros San Jorge (carrera 15N 13-55/75), Rivoli (carreral5 N 14-13), Alameda (carrera 13N 15-
31), Instituto Técnico Central la Salle, la Estacién de la Sabana, La Plaza Espafia y un conjunto de
hoteles del sector, entre otros. Los domingos, los sabados y los festivos ibamos al San Jorge por
las peliculas y al Nueva Granada, ahi pegadito, como a 15 ms del San Jorge, por los artistas, por
mi tia Betty que trabajaba ahi, Calle 15 con Carrera 14. (Ramos, comunicacion personal, 15 de
julio de 2015).

Con motivo de la conmemoracion del primer centenario de la independencia, en la ciudad se crea
el programa Centenario definiendo el Plan de mejoras y obras Plblicas? que se ejecutaria durante
los siguientes cuatro afios. Entre 1938-1948, Brunner construyd, amplio y arboriz6é nuevas vias
como la Avenida Jiménez, la calle 22 y la Avenida Caracas respondiendo a exigencias viales que
mejorarian la circulacién vehicular y realizo el trazado y construccion de numerosos barrios entre
los que se cuentan el Bosque lzquierdo, Campin, Palermo y Marly. (Cardefio, 2007, Avila y

Montafio, 2015).

Asi pues, el aporte de Brunner radicara en “sentar las bases, rigurosamente hablando, para el

planeamiento de las ciudades a través de la formulacion de planes y propuestas concretas, y de la

24 Maya, Tania. (2004) Homenaje a Karl Brunner (1887-1860) o el urbanismo como ciencia del detalle. Bitdcora 8.
Bogota. P. 64

25 Ver: Concejo de Bogotd: Acuerdo Distrital 34 de 1933 (octubre 8). Ver también los Acuerdos 12 de1935y 19 de
1935
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introduccidn de una serie de practicas y herramientas propias del urbanismo desconocidas hasta el

momento "%,

Resultado de este ordenamiento, la ciudad se redefiniria espacialmente en Chapinero, al norte en
el sector de una élite burguesa, al sur en el de los obreros, al occidente en el de las clases medias;
hacia el centro en una amalgama de lugares que acoge los rezagos de una élite republicana:
comerciantes, migrantes rurales y extranjeros de entreguerras, empleados publicos y de la naciente
industria. Sitios representativos para el poder politico, indispensables para el proceso de
modernizacion en que incursionaba la ciudad, constituidos por: las sedes judiciales,
administrativas, legislativas y eclesiasticas, el comercio, hoteles, hospitales, plazas de mercado y
abarrotes, entre ellas la Plaza Mayor, el transporte férreo y terrestre, la bancay la cultura. Asi como
el surgimiento de un sinnimero de barrios que fueron respondiendo a las demandas de una ciudad

que trataba de consolidar una identidad propia.

Grafico.1. Densidad poblacional de Bogotd (1793-1958)
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Fuente: Vargas y Zambrano 1988:18

B. De laPlaza a la Atenas Suramericana?’

La imagen de una Bogotéa culta de finales del siglo XIX contribuy6 a la creacién de fronteras de

diferenciacion social y cultural del siguiente siglo, jerarquizando en la ciudad a “cultos de

26 Maya, Tania. Op. Cit.65
27 Se |e atribuye la frase de Atenas suramericana al diplomatico argentino Miguel Cané, quien en su libro “En Viaje”,
de 1883, elogia a Bogota al compararla con Atenas. En 1898, el visitante francés Pierre d’Espagnat la catalogé como
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vulgares”?®, Una élite intelectual bien hablada, bien nacida y bien vestida contrastaria con
migrantes de provincia, iletrados de sombrero de paja, alpargata, ruana y pie descalzo. La imagen
civilizada de la ciudad fue creada por una élite intelectual que considerd que Bogota se encontraba
por encima de otras ciudades de Latinoamérica y a la par de sociedades como la parisina, lo que
para varios autores se constituyd en el mito de “La Atenas Suramericana”, la edad de oro

desaparecida.

Mito construido por un grupo de intelectuales de alta sociedad entre los que se cuentan escritores
y politicos que regidos por principios sociales y culturales arraigados en la tradicion costumbrista
decimondnica, crearon una realidad propia donde la cultura condicioné el rumbo de la sociedad
bogotana; el buen hablar, el vestir, asi como la préactica y exaltacion de las buenas costumbres
dictadas por los manuales de urbanidad, seran utilizados como dispositivo homogeneizador de la

3

vida en la ciudad, y de esta manera distinguir lo que la élite consideraba “ culto del vulgar”.

Pero este ideal de ciudad, de “gente culta y bien nacida”, se contraponia a la realidad que por
entonces se Vvivia, pues dichas fronteras estaban desapareciendo a razon de la masiva llegada de
migrantes y el aumento de nacimientos de los llamados hijos ilegitimos?®. A estas y a las criticas
condiciones sanitarias y econdémicas que ya hemos visto, se sumara, la de sus habitantes, quienes
se ven obligados a coexistir en escenarios diversos, parcelaciones dispersas en la zona plana de la
ciudad, principalmente para las élites de entonces, barracas para los pobres, en los bordes de las

quebradas y en muchos casos, a compartir unos y otros, cultos y vulgares, las mismas casas.

la “Atenas del sur”. Sin embargo, hay referencias mas antiguas: el poeta santaferefio Francisco Antonio Vélez Ladrén
de Guevara dice en una de sus décimas: “Traer a Santafé oradores, Atenas de tantos sabios”. En 1831, el sacerdote
José Scarpetta decia de Bogota en su obra La Boliviada: "igualarte pretenden con Atenas". Aun asi, el mérito de la
frase parece haber sido del fil6logo espafiol Marcelino Menéndez Pelayo. Alcaldia Mayor de Bogota. (2009) Bogotd
una memoria viva. P. 55

28 Luda S., Martha. (1997) La Metrdpoli Europea. Haciendo una Nacidn tipo Latinoamericana, Tesis de Grado,
Departamento de Antropologia, Universidad de los Andes, op. cit., pag. 3

29 Urrego, Miguel Angel. (1997). Sexualidad, matrimonio y familia en Bogotd, 1880-1930, Bogota: Fundacion
Universidad Central, Ariel Historia. pag. 234
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La Bogota de comienzos del siglo XX se convertiria en el eje de transformacidon del pais rural al
urbano, conjugando por un lado las necesidades de distincion social surgidas del fendmeno urbano
y migratorio que enfrentaba la creacion de una nueva urbanidad burguesa que incluia el "respeto
al orden social, correccion en el vestir, uso del tiempo, nocion del comportamiento femenino y
masculino, al igual que principios estéticos y morales a partir de los cuales elaborar normas de
distincion social™ y por otro, la adopcion de nuevas modas estilisticas arquitectonicas que dejan
de lado el disefio colonial de trazas reticulares y una plaza central con catedral, para incursionar
en estilos nuevos de arquitectura como el republicano y el nacionalista de los cuales da cuenta una

gran parte de lo que hoy conocemos como el centro de la ciudad.

De acuerdo con lo expresado por Silvia Arango, la arquitectura republicana en el pais se convierte
en el traslado de la arquitectura del siglo XIX europeo al medio colombiano, es asi como "de la
arquitectura republicana ni se tomaron los presupuestos tedricos, sino su cascara ornamental y ello
subrayd una enorme fuerza de entusiasmo transformador (...) por ello esta arquitectura desplaza
su significado del "espiritu de formas" a la europeidad, con lo que esto conlleva de sentimiento

urbano, de espiritu cosmopolita y de sentido de actualizacion”. (Arango, 1989:33, en Peiia 2009)

Al respecto Zambrano (2002), concluye que “los cambios en la vida cotidiana durante este periodo
son profundos. El nacionalismo, como exaltacion de valores propios, unidos al reformismo
democratizante de los gobiernos liberales, va a influenciar notoriamente la transformacion de la
ciudad. El Estado asume una clara actitud de democratizacion de la cultura. Los gobiernos liberales
buscan la laicizacion y democratizacion de la educacion, intentando borrar la distincion entre
escuelas rurales y urbanas y dando a la mujer la posibilidad de acceder al bachillerato y a la

universidad” (p.6).

30 yvéase: Pedraza, Sandra (1999). En cuerpo y Alma. Visiones del progreso y la felicidad, Bogota: Universidad de los
Andes.
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A finales del treinta y comienzos de los cuarenta con la ejecucion del programa Centenario se
pretende materializar la antigua idea de la “Atenas suramericana”, la realizacion de varios
proyectos articula zonas pobladas con zonas aisladas y mejora las dotaciones de servicios publicos
existentes; “la construccion de urbanizaciones obreras, la red de alcantarillado, la canalizacion de
los rios San Agustin y San Francisco, la instalacion de servicios sanitarios publicos, la conclusion
de hornos crematorios para basuras, el disefio del cementerio del Sur, el Saneamiento del Paseo
Bolivar; la creacion de plazas de mercado, construccion de nuevos parques y embellecimiento de
los existentes™!, asi como la instalacion de numerosas obras de ornato y monumentos repercuten
favorablemente en la zona centro y el occidente de la ciudad, que impulsados por estas reformas,
ademas de los cambios econdémicos producto de una progresiva industrializacion, la concentracion
de una economia comercial y financiera, daran paso al surgimiento de una clase media que se

establecera en San Victorino y el extremo norte de la actual localidad de Martires.

Recordemos que, para fines del siglo XI1X, Martires se encuentra en la periferia urbana de la
ciudad, Cardefio (2007) sefiala que “La plaza de Los Martires, postulada en la antigua “Huerta de
Jaime” mediante la Ordenanza 112 de octubre de 1850, en el lugar donde fueron fusilados los mas
notables” (p.19), da origen al nombre de la actual localidad. Cardefio (2007), establece que para
1883 en ese sector “se cred la plaza de Maderas que cambiaria por el de plaza Espana por el

Acuerdo 15 que emiti6 el Concejo Municipal el 3 de mayo de 1902”. (p.20).

Durante el periodo comprendido entre 1934 a 1938, el gobierno de la “revolucion en Marcha”
enmarcada en una concepcion social del Estado de Alfonso Lopez Pumarejo establece como
prioridad la educacion para el desarrollo del pais. Es asi como se construyen en todo el territorio
centros educativos de gran significacion como la sede de la Universidad Nacional, disefiada por

Leopold Rother (1934), en la consolidacion de la academia moderna y descentralizacion de la

31 MAYA, Tania. (2004). Homenaje a Karl Brunner (1887-1860) o el urbanismo como ciencia del detalle. Bitdcora 8.
Bogota. P. 69
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educacion desde la Regeneracion®?, hasta entonces en poder de la iglesia catélica. Se aprueban las
reformas a la “Direccion de Obras Publicas Nacionales y la necesaria fundacion de una Escuela
Nacional de Arquitectura, regentada por profesores europeos, ubicada en Bogota y dependiente de

la Universidad Nacional”®®.

De igual modo, otros arquitectos colombianos como Arturo Jaramillo y Alberto Manrique Martin
ganador del disefio del frontis del Capitolio y el Hotel Regina, llevan a cabo estudios en Francia e
Inglaterra, lo que explica en gran medida la notable influencia europea de la arquitectura
nacionalista en la Bogota de comienzo del siglo XX3*. “Por primera vez se construyen edificios
mas altos que la Catedral, los bancos, nuevo simbolo de progreso. De la influencia arquitectonica
francesa se pasa a la de la Escuela de Chicago y al Art Decd neoyorquino, y los arquitectos italianos

y franceses son sustituidos por norteamericanos”®.

Asimismo, “la Escuela Normal Superior (1937-1944) consolidd la reflexion cientifica sistematica,
gracias a una némina destacada de profesores extranjeros (alemanes, franceses y espafioles)
quienes impulsaron la ensefianza y la investigacion en antropologia, sociologia, geografia e
historia, de gran importancia para entender el desarrollo de estas disciplinas, en la ciudad y en el

pais™®®

Como vemos, esta es una época de grandes transformaciones para Bogota, pasando de la plaza
colonial y costumbrista, con lo que esto conlleva en materia de tradicion y educacion, a una ciudad

de espacios europeizados detenidos en el tiempo de la primera parte del siglo XX; a la par de una

32 La Ley 39 de 1903 ordenaba que "la instruccidn publica en Colombia serd organizada y dirigida en concordancia
con la religion catdlica".

33 Republica de Colombia, Segundo Congreso 9, 84, 108 y 115.

34 para este capitulo solo se hace una mencién general de algunos arquitectos y sus obras en un intento por
contextualizar la arquitectura del centro de la ciudad, el Barrio la Favorita y finalmente el Teatro San Jorge.
35ZAMBRANO, Pantoja, Fabio. De la Atenas Suramericana a la Bogotd Moderna. La construccién de la cultura
moderna en Bogota. Revista de Estudios Sociales. Universidad de los Andes. Bogota. Febrero de 2002, P. 9 — 16

36 |bid. 2-19
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tardia e insipiente modernidad que ocurri6é durante las décadas de los treinta y cuarenta, hechos

que enmarcaran el ambiente en el cual surge el Teatro San Jorge.

C. LaFavoritay el Teatro

“La Favorita, [barrio donde se construye el teatro] representa el desarrollo urbano de la naciente
burguesia criolla bogotana del momento compuesta por comerciantes de gran fortuna, banqueros,
empresarios, profesionales, empleados oficiales de alto rango y ricos propietarios o negociantes,
asi como empresarios hoteleros y transportadores bogotanos o de la provincia” (Mejia P., 1999).
De acuerdo con Saldarriaga (2006), “En medio de este alboroto del naciente siglo, comenzaron a
formarse las nuevas elites sociales, y barrios que fueron adiciondndose a la cartografia de la

ciudad”.

/

Foto detalle Yesueria, barrio la Favorita.
Se asientan nuevos residentes en terrenos de una antigua Quinta®’conocida como la Favorita,
descrita en el Atlas Historico de Bogotd por Escovar, Marifio y Pefia, (2004) de la siguiente

manera:

37 Entendidas como el entorno de la Villa Colonial.
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La Favorita fue una de las quintas mas prestigiosas de la ciudad. En 1814, alli se construyo6 “una
casa nueva de tapia y teja, dos solares y un potrero cercados también de tapia y una cafieria nueva
con su pila para agua”, la estancia se encontraba en la parroquia de las nieves y daba sobre La
Alameda Vieja, tenia el ancho de una cuadra y un fondo de cuatro, aproximadamente. En 1823,
fue ocupada por cuadra y un fondo de cuatro, aproximadamente. (...) En 1874 fue obtenida por
Thomas Castellanos, quién la poseyo hasta su muerte. Posteriormente fue subdividida y parcelada

para la construccion del barrio que lleva su nombre. (p.478)

Ubicada en la periferia del centro colonial, La Favorita se adecud a principios urbanisticos de
planeacion, regulacion sanitaria y nuevas propuestas arquitectonicas de transicién, un estilo
republicano mezcla del neoclasico y el neogdtico francés, inglés e italiano, caracterizado por las
yeserias, los decorados superpuestos, la ebanisteria, las mansardas chatas, los innumerables
detalles que componian cada uno de los inmuebles, (Nifio, 2007/ Luengas, 2008) preambulo de

estilos como el Art Dec6 de la ciudad moderna.

o 7 >

Mapa 1: La Favorita. Fuente: (Pefia,2009)
Para entonces La Favorita es un barrio habitado por prestigiosos personajes de la sociedad como

lo describe el siguiente texto de Zalamea, (2008):

“...Laureano Gomez, director de El Siglo, vivia en el segundo piso del periddico, a dos cuadras

del San Jorge. Vivian los Urdaneta Uribe, los Landinez, el después notable magistrado Luis
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Fernando Gacharnd, el almirante Carrizosa, los Bricefio, los Paz, descendientes de don Manuel
Maria Paz, dibujante de la expedicion de Codazzi, la que hizo los primeros mapas de la Republica;
y el médico José del Carmen Acosta, cuyo nombre lleva el pabellén materno infantil del hospital

de la Hortua y Jorge Bejarano el pediatra de moda de la sociedad bogotana.”

Como consecuencia del desarrollo del transporte férreo, nuevos viajeros con expectativas de
radicarse en la ciudad materializaron en La Favorita un sector privilegiado, estratégico por su
cercania con la estacion de la Sabana, las Plazas de Bolivar y Espafia enfatizando su esplendor
urbanistico y comercial. Su arquitectura republicana dio origen a lugares como el Pasaje Gomez y
el colegio Técnico Central La Salle entre otras. Un sinnimero de edificaciones lo convirtieron en
zona residencial, manufacturera, y de grandes hoteles como el Frances, la Estacion y el Peraza.
“En la época del centenario de la fundacién de la ciudad, la gente se enorgullecia de vivir en el
sector y por consiguiente hubo regocijo por la aparicion de un teatro de la mas alta categoria;
“quizas el mas elegante de la época en toda la ciudad” dice uno de los primeros clientes de la sala,

el periodista Leopoldo Vargas.”*® (p. 319)

38 Alcaldia Mayor de Bogotéd & Corporacién la Candelaria. (2006) Recreacidn y cultura, teatros. En Atlas Histdrico de
Bogotd (1911- 1948). Bogota: Ed. Planeta.
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Pasaje Gomez, calle 16 con 17. Fotografia

D. Un teatro Art Déco muy Criollo

“Estupenda la pelicula de Norma Shearer que merece comentario aparte. Todo Bogota aprestigio
con su presencia el estreno y tribut6 entusiasta al propietario y a los directores del teatro. De hoy
en adelante el San Jorge ser& uno de los sitios preferidos en la vida mondétona y fria de la capital
de Colombia”.

(Teatro San Jorge, 1938)

En la noche bogotana del miércoles 7 de diciembre de 1938, diversos aspectos convergian en la
inauguracion del San Jorge: El posicionamiento en la ciudad de una burguesia naciente de
empresarios y la presencia liberal que se consolida en el poder después de 30 afios de dominio
conservador, junto con el desarrollo de obras de infraestructura vial y salas de cine especializadas

ademas del establecimiento de la censura cinematografica, constituyen el telon de fondo de un



32

selecto grupo de la sociedad bogotana que no se perderia este acontecimiento y la mejor pelicula

del momento de la Metro Goldwyn Mayer.

Teatro San Jorge. Sociedad de Mejoras y Ornato y organizacién Pedro Gémez &Cia., (1998) Bogota: de la
devastacion a la esperanza, Bogota: Editorial Nomos. P.117

Una fria noche Bogotana y después de varios aplazamientos, los bogotanos mas ilustres del
momento entre los que se contaban, el por entonces, presidente liberal (1938-1942) Eduardo
Santos y su esposa Lorencita Villegas, acuden a la carrera 15 n 13- 53 del barrio La Favorita a la
funcion preparada por Don Jorge Enrique Pardo U.%, propietario y empresario Boyacense de a
pie*®. Nacido en Chiquinquira, llega a Bogota a emplearse como tipografo del diario El Tiempo, y
posteriormente sera el empresario y duefio de transportes Santa fe, “un hombre alto de tez cetrina

y facciones de origen muisca y con un lejano parecido al cantante mexicano Pedro Vargas [...]

39 “Inquieto y en busqueda de nuevos horizontes en el dmbito intelectual, motivado a la vez por la realizacién de que
su éxito comercial no podria traducirse en su aceptacion por los estratos altos de la sociedad Bogotana, quienes
siempre lo miraron con el tradicional desprecio que las alcurnias hispdnicas expresan sobre aquellos que no cuentan
con un linaje registrado, Jorge Pardo siempre al tanto del mundo desarrollado ideé un nuevo teatro como sintesis de
las nuevas corrientes de las artes visuales y sonoras” ( Pardo, comunicacion directa 24 de julio 2017).

40 Como lo describiria Luis Zalamea en su libro: Memorias de un diletante. Sin embargo, Jorge E. Pardo Rodriguez, su
hijo en respuesta a la entrevista de fecha 9 de septiembre de 2017 comentd “en cuanto a su lugar de nacimiento,
solamente recuerdo haber brevemente visto "Popaydn" en su Pasaporte, en 1.959 cuando viajamos a inscribirme en
la Universidad en este pais, (USA) pero no lo puedo confirmar.
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aquel campesino boyacense tenia un sentido nato de las relaciones publicas que no poseian los
retrogradas y tacafios empresarios bogotanos|...]” asi lo describiria Luis Zalamea, administrador
durante algunos afios del Teatro, Pardo — no escatimo esfuerzos para construir “un edificio de
general atraccion que promoviera la vida artistica de Bogota” (Zalamea, 2008). Su hijo Jorge Pardo
dira lo siguiente:

“... raravez se menciono que mi padre, Jorge E. Pardo, quien concibi6 y construy6 el San Jorge,
fue un emprendedor auto-hecho y de poderoso intelecto, que rompid las estrictas barreras de clase
de la sociedad bogotana para crear el primer servicio regular de autobuses en América del sur,
como la famosa "Flota Santa Fe", y generar la fortuna que le permitié construir el teatro San
Jorge.*!

Los bogotanos jamas habian visto algo semejante. Segun Pefia (2007), “El sonido era tan potente
y la inmensa pantalla proyectaba imagenes tan nitidas que era dificil no dejarse encantar por la
historia de amor de la legendaria Maria Antonieta, protagonizada por Norman Shearer y Tyrone
Power. Esa tarde, [sic] seguramente muchos, ocultaron sus lagrimas en la oscuridad de la sala”.
Maria Antonieta la pelicula del director W. S. Van Dyke, fue la primera produccion grabada en el
Palacio de Versalles, sin embargo, por cuenta de la reconstruccion de la locacién en los estudios
Hollywood su costo sobrepasé los dos millones de dolares, cifra que para los afios 40, la califican
como uno de los filmes en blanco y negro més costosos de la Metro Goldwyn Mayer. La
protagonista, una joven adolescente austriaca que llega al Palacio de Versalles, futura reina de
Francia y simbolo del declive de la monarquia europea en pleno triunfo de la revolucién francesa,
una figura que al igual que el San Jorge representard la cumbre y el fin de una época. Su estreno
da inicio a la época de oro del Teatro. Uno de los lugares de encuentro mas frecuentados de la alta

sociedad bogotana.

41 En el Ultimo afio se mantuvo comunicacidn via correo electrdnico con el arquitecto Jorge E. Pardo Rodriguez, hijo
de Jorge Pardo U., quien amablemente realiza una breve resefia (27 de julio de 2017) en respuesta a dos cuestionaros
enviados sobre su padre y el teatro, en los cuales suministré datos importantes sobre varios de los interrogantes
gue esta investigacién demanda.
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La inauguracion fue un acontecimiento artistico y social, relatado al siguiente dia por el diario El
Tiempo, “No exageramos al decir que el Teatro San Jorge es un orgullo para Bogota. Dificilmente
se puede levantar aqui, y en muchas otras partes una fabrica de arquitectura y decorada tan bella,

tan elegante, tan sobria y de tan admirable comodidad”. (8 de diciembre, 1938)
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Fuente: Cartelera de cine, diario E/ Tiempo, 7 de diciembre de 1938
Su disefio arquitectdnico, ubicacion y los acuerdos de exclusividad firmados con la distribuidora
Metro Goldwyn Mayer, le auguraban un futuro resplandeciente garantizando la exhibicion de

peliculas de estreno.
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Escenas de la pelicula Maria Antonieta

Un selecto grupo de colaboradores, gente de confianza acompafiaron el funcionamiento del Teatro,
como afios después lo relatara Luis Zalamea (2008) “la seforita Sofia, una solterona
cincuentona[...] que lleva nuestros libros de contabilidad [afirma Jorge Pardo] y conoce todos
nuestros secretos|...] el conserje Pablo Forero, diminuto y nervioso, y el sefior Moya, “Moyita”
para todos... los operadores de la cabina de proyeccion, el jefe Hernando Bricefio, ...militante
izquierdista y miembro activo del Sindicato de Proyeccionistas, y su ayudante Alfonso Pardo,
Pardito, [...] la seforita Sofia y el sefior Forero eran los encargados de manejar el personal
subalterno del teatro incluidas las taquilleras, acomodadores y cuadrillas de limpieza”.

Algunas anécdotas rodean la contratacion y el trato de Jorge Pardo en particular con Luis Zalamea,
las funciones en las que intervenia Pardo, asi como la presencia de las distribuidoras y la regulacion
de la Junta de Censura establecida en Bogota, el mismo dia en que se inaugura el Teatro. Segun
cuenta Zalamea, “a comienzos de 1942 un antiguo amigo suyo, que conocié durante sus afios de
Copy Boy en la United Press, en Nueva York, le recomend6 que fuera a buscar al duefio del San
Jorge pues le tenia una buena propuesta laboral. De esta manera “Zalamea, aunque joven, era
reconocido por venir de una familia de escritores, por sus buenos modales y su excelente manejo
del inglés, que resultaba perfecto para el cargo”. (Pefia, 2009) Al dia siguiente el joven escritor

llegd a las tres de la tarde, media hora antes de que comenzara la matiné, y después de saludarse


http://2.bp.blogspot.com/-O0kuBrW9bxg/U9gYq-Dq0XI/AAAAAAAACao/2Apm7AxdzqQ/s1600/Mar%C3%ADa+Antonieta+02.jpg
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mutuamente, don Jorge le dijo: “Mi caballero amigo, los sefiores de ElI Tiempo me han hablado
maravillas de su ilustre personalidad... De manera que después de consultarlo mucho con la
almohada quiero pedirle a su excelsa persona que me honre y me distinga aceptando el cargo de

administrador general de este su Teatro San Jorge”. (Zalamea. 2008)
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Tiquete de ingreso al teatro. Cartelera de cine, diario el Tiempo (1939)

Ante su negativa inicial Pardo le asignaria las actividades méas importantes, segln se lo anunciaba.
(Zalamea, 2008), “como hacer los anuncios para El Tiempo con la cartelera diaria; ayudarme a
lidiar a los de la Metro, para lo cual su magnifico inglés como intérprete de confianza me seria
indispensable cuando lleguen de visita los gringos pesados de New York; y estar presente a la hora
de la vespertina, que es cuando vienen los visitantes mas distinguidos e importantes que hay que
atender personalmente segun su sabio criterio ...Ah, y casi se me olvidaba, tratar con mucho tacto
a los distinguidos sefiores de la Junta de Censura cuando vienen a ver las peliculas antes de
estrenarlas para clasificarlas en sentido moral”. (...) Segln cuenta Jairo Sanchez, uno de los
encargados en esa época Yy actual residente del barrio La Favorita, varias veces vio entrar a los
expresidentes Carlos Lleras Restrepo, Alfonso Lopez y Laureano Gémez quienes por orden del

mismo Jorge Pardo nunca debian pagar boleta. (Pefia, 2009)
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Concebido como uno de los primeros equipamientos culturales de la época que expresaban el
espiritu de una ciudad moderna, fue disefiado por el prestigioso arquitecto Alberto Manrique
Martin entre 1936 y 1938, quien al igual que otros, segun comenta Pérgolis (2012), “inspirado en
estilos académicos como el Art-Déco de los afios inmediatamente anteriores, empiezan a envolver
sus edificaciones con este “deco” criollo con connotaciones modernas, que consistia en hacer
fachadas planas, blancas, con remates rectos, decoracion geométrica y acentuacién de las lineas
verticales como principio compositivo” (p.78)**, es el caso del Teatro, el cual se caracterizé por
dos esbeltas torres de dimensiones diferentes en direccion norte y sur, en la de mayor tamafio se
ubicé un letrero de nedn que reza TEATRO-CINE, San Jorge. Un edificio de tres pisos construido
por “la firma estadounidense Fred T. Ley, la misma que construy¢ el rascacielos Chrysler Building
en Nueva York entre 1928 y 1930”, esta firma ...corrigid, aumento y termino el teatro: pulio

paredes, redonde6 columnas, pulimento los muros, disefid la bdveda envestida de color oro y puso

a4 Pérgolis, J., C. (2012). Capitulo V: La persistencia de los sentidos, recuperado 22 de abril 2015,

http://aplicaciones.virtual.unal.edu.co/blogs/hacolombia/
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en todas partes esos pequefios detalles que pasan inadvertidos entre nosotros, pero que el extranjero
nota porque vienen de conocer centros que poseen lo necesario” (p.69). Con una capacidad para

1.100/2.000 espectadores, su construccion pasara de los $ 150.000%
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“Fachada del teatro de San Jorge, que se construye actualmente en el barrio San Victorino, bajo la firma A. Manrique
Martin & Cia. Este Teatro que sera uno de los mas bellos de la ciudad, es propiedad de Don Jorge Pardo”. Revista
Cromos, No. 1.002. Vol. 41. 25 de enero de 1936

Las torres ornamentadas con motivos rectilineos y geométricos enmarcan el cuerpo principal de
acceso, sobre los cuales se ubicaron tres bajos relieves estilo Art- Déco, que identifican una de sus
tendencias estéticas el “Zigzag”. Basada en una serie de composiciones abstractas en la que se
superponen semicirculos, rectangulos y planos como eslabones que no solamente enmarcan el
primer plano de las musas para el caso del Teatro, sino que la componen y dan profundidad,
creando una perspectiva ritmica y aleatoria, quizas los elementos mas bellos y representativos de
la fachada, dos de ellos, situados en la parte superior a la izquierda y derecha de la entrada principal
corresponden a una réplica de menor tamarfio del bajo relieve que se coloco en el frontis del famoso

teatro cabaret parisino Folies Bergére, para su restauracion en 1920.

4 Teatros y Salones de cine que existen actualmente y que tendra pronto Bogotd” en E/ Tiempo, 29 de noviembre
de 1937, p.7

46 Alcaldia Mayor de Bogota & Corporacién la Candelaria. (2006) Recreacidn y cultura, teatros. Atlas Histdrico de
Bogotad (1911- 1948). Bogota: Ed. Planeta. P 318
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Teatro San Jorge. Foto (2016)

Un tercer bajo relieve vertical y de mayor tamafio se ubicé en el centro de la edificacion; una mujer
semidesnuda surge del agua cubriendo su cuerpo con un velo y sosteniendo sobre su cabeza una

lira que evoca la musa de la masica en medio de un amanecer.
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Como se aprecia en las imagenes, ninguno de estos bajo relieves corresponde al mitico San Jorge
que describen de manera inexacta algunos textos alusivos a la fachada del Teatro. El San Jorge se
encuentra en su interior, custodiando el arco del proscenio y seria la imagen utilizada en la

impresion de la boleteria y carteleras de cine que identifico la publicidad del Teatro.

Detalle del arco. 2016 Arco del proscenio. 2016 Tiquete de entrada al San Jorge

El San Jorge es una de las pocas salas de cine representante del Art Déco que ain podemos apreciar,
pues para la historia no podemos pasar por alto que este estilo es una prueba del gusto por la
geometria que existia en el mundo de ese momento: el zeitgeist o espiritu de la época. Asi lo
menciona Pérgolis (2012), “el Art Déco mostr6 un lenguaje optimista, capaz de evidenciar el poder
expansivo del capitalismo, pero con las necesarias connotaciones de frivola alegria que la pureza
del Movimiento Moderno no le hubiera aportado” (p.78), una estética que irradié a Europa, Rusia

y Estados Unidos de comienzos del siglo XX.

Desde sus inicios el Teatro se concibe como una sala especializada para cine y la primera
multifuncional en el pais, destinada para la presentacion de espectaculos artisticos y otros eventos
culturales —como lo aclara su hijo Jorge Pardo “-Cabe mencionar que, ademas de la sala de cine
"de ultima generacion”, también estaba equipada con todas las instalaciones para producciones
teatrales en vivo, el San Jorge incluia un "radio-teatro” mas pequefio, adyacente, donde se

grababan programas de radio y la difusion en la era pre-video”. (Pardo, 2017)

El pablico asistente encontraba al ingresar las mayores comodidades: un vestibulo dispuesto a la
espera y descanso entre actos, tres grandes puertas correspondientes al pasillo central y dos a los

pasillos laterales que lo separan de una platea inclinada en forma de semicirculo con sillas comodas


http://es.wikipedia.org/wiki/Platea_(teatro)
http://es.wikipedia.org/wiki/Semic%C3%ADrculo
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y fijas, las cuales ofrecian una excelente visual de la pantalla desde cualquier angulo, los bafios
estaban enchapados en marmol, y contaba con amplios camerinos con espejos para los artistas.
“... No existe detalle alguno, ni de los mas completos y sutiles que no haya sido previsto por los
constructores. Los servicios para el publico son sencillamente perfectos; la silleteria no mas vale
lapena™*. “En el San Jorge era todo de primera calidad, la presentacion del teatro era de primera
clase todo, el sonido, peliculas muy buenas. La diferencia con el de 0.30 centavos, es que era
popular; era de segunda, las sillas eran de madera, chiquitas, popular de 0.30 ctvs. El balcon del
teatro San Jorge era como el del Colombia y el Faenza, el Lux, silleteria fina, acolchonada, de
primera.” (Ramos, 15 de julio de 2015)
En el segundo piso se ubico, unsalén de té, un bar y un balcén habilitado para 200 personas en
forma de herradura que concluia con dos filas de silleteria contiguas al escenario, este conjunto de
espacios fue dotado con equipos de la mejor calidad tecnolégica de la época “...la ubicacion de la
luz, es admirable; el plano de colocacion no tiene defecto ni aln para un espectador menos
benévolo [...]”, la exclusiva sala de proyecciones que disponia de tres proyectores perfectamente
sincronizados por el proyeccionista y su asistente hacian imperceptible los cambios de carretes de
las peliculas de 35mm, los equipos de sonido y proyectores recién traidos de Holanda por la casa
Philips por un valor que ascendié a los doce mil dolares, son tal vez, los elementos que en la
memoria de algunos asistentes al Teatro han quedado grabados con mayor precision, y que la
definen como una de las mejores salas de todos los tiempos, como lo recuerdan dofia Elvira de
Marin de 81 afios, quién asistia a la funcion vespertina en afios los 60, con el que seria su futuro
esposo, “el sonido era lo que mas me gustaba” y Gustavo Velandia un cinéfilo bogotano de 76
afios que lo frecuentaba en la década de los 50, afirmo: “sus columnas hacian vibrar y lo metian a
uno a la pelicula. Un sonido impresionante mejor que el del México que fue después del teatro

San Jorge”.

47 Se han registrado varios fragmentos en este texto de la publicacién que hiciera el diario E/ Tiempo al siguiente dia
8 de diciembre de 1938 sobre la inauguracion del teatro San Jorge, con el fin de contrastar el material histérico
encontrado y registrar la atmdsfera del momento.


http://es.wikipedia.org/wiki/Sal%C3%B3n_de_t%C3%A9
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De esta manera, la inauguracion del Teatro San Jorge correspondia a una imagen moderna en la
que el Art Déco abria las puertas a la industria cinematografica Norteamérica, diferente de la
formada a comienzos de siglo por las clases altas de una Bogota europeizada. De acuerdo con
Avila y Montafio (2015), “los principales modelos arquitectonicos en ser imitados por los
arquitectos e ingenieros que ejercian el oficio en Bogotd, especialmente durante estos primeros
anos de “verdaderos cinemas” fueron particularmente los europeos, puesto que la sociedad
colombiana en general establecia ain y en casi todos los campos (intelectual, social, cultural), la
relacion segun la cual todo aquello que tuviera origen europeo era sinéonimo de “elegancia”,
“sofisticacion” y “buen gusto”. Distancidndose de otros escenarios de la ciudad a comienzos del
siglo XX marcados por grandes desigualdades sociales y cambios politicos, aspectos como el
transito de un gobierno conservador (1886-1930) a uno liberal hacian que la ciudad para ese
entonces se encontrara polarizada por dos realidades, la naciente clase burguesa de ideales liberales

y los campesinos y terratenientes de una sociedad clerical.

El apogeo de la Avenida Coldn, hoy calle 13, generd grandes expectativas motivando inversiones
de sectores privados y publicos enclave de progreso, movilidad y transito que articulados por la
Estacion de la Sabana®® impulsara la construccion del Teatro. El tren se convierte en el medio de
transporte masivo méas importante y popular; la llegada de carga, asi como la de viajeros nacionales
y extranjeros, genera un importante crecimiento econdémico caracterizado por el aumento del
intercambio comercial entre La Plaza Espafa y el resto del pais; se establecieron notables hoteles
como el Francés y Estacion para recibir a los nuevos viajeros, a lo largo de la avenida se situarian
los primeros centros financieros, bancos como el Cafetero y el Agrario. Un articulo publicado por
larevista Identidad Propia (1997p.5) nos ilustra sobre lo que alli ocurria “La apertura de la Estacion
de la Sabana trajo consigo la llegada de inmigrantes y, por lo tanto, la necesidad de adecuar la
ciudad para los nuevos habitantes. Esta misma estacion fue punto de llegada y de partida de la

“Belle Epoque” a la entonces, “Atenas Suramericana” y seria el corredor de los grandes negocios

48 Inaugurada el 20 de julio de 1917
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y transacciones que se realizaban en los acogedores restaurantes y cafés de sus alrededores, los

cuales eran el lugar predilecto de los “cachacos” de la época.”

Por consiguiente, el sector se convertiria en el principal polo de desarrollo econémico y cultural
del pais, lo cual permite entender el porqué era un lugar excepcional para la ubicacion del Teatro:
“La situacion del Teatro San Jorge, difiere de la opinion general, ya que es excelente: Esta situado
en un sector moderno de la ciudad, con facil acceso por varias vias, con lineas de tranvia inmediatas

con sitios amplios y codmodos, y seguros para el parqueadero de automoviles.” (Teatro San Jorge,

1938).

E. Dinamicas del Teatro: précticas y circuitos

Con la llegada del cinematografo se inaugura un nuevo lenguaje no discursivo que cambia las
reglas y formas de pensamiento existentes, incorporando “uno virtual”, una nueva manera de
concebir el tiempo y el espacio, una nueva forma de relacionarse con el mundo. Una realidad
innovadora que para nuestro pais hasta ese momento, se basaba en costumbres decimondnicas y

en una educacion tradicional dominada por la religion catdlica.

El cinematografo®® Ilega al pais en 1897 como parte de la travesia realizada por América Latina
de Gabriel Veyre, por encargo de los hermanos Lumiére, quién “decidio viajar con su prometedor
espectaculo hacia el sur del continente, llegando asi a territorio colombiano y exhibiendo por
primera vez el cinematografo en Col6n y Panama —que por entonces hacian parte del territorio
colombiano- y més tarde en Venezuela, con la pelicula La Salida de los obreros de la fabrica,

Lumiére”. (Avila y Montafio, 2015)%

49 El cinematégrafo, invencién de los hermanos Lumiére quienes proyectan por primera vez en 1895

50 para la ampliacidn de estos datos ver en: Andrés Avila Gémez y Alfredo Montafio Bello, «Salas de cine en Bogotd
(1897-1940): la arquitectura como simbolo de modernizacion del espacio urbano», Amérique Latine Histoire et
Mémoire. Les Cahiers ALHIM [En linea], 29 | 2015, Publicado el 23 junio 2015, consultado el 23 septiembre 2015.
URL : http://alhim.revues.org/5230
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Otros empresarios introdujeron a Colombia este espectaculo por dos rutas distintas en el mismo
afio, las cronicas mencionan a un prestidigitador de origen sueco conocido como ‘Balabrega’ quien
procedente de Jamaica llego en abril de 1897, a la ciudad de Colon para presentar con su compariia
Universal de Variedades, un show de imagenes realizado con el Vitascope °1. De otra parte, “el
empresario venezolano Manuel Trujillo Duran quien present6 la primera funcion en Bucaramanga
también con un Vitascope (21 de agosto de 1897) y a un empresario desconocido que haria lo

mismo en Cartagena (22 de agosto de 1897)”. (Avila y Montafio, 2015).

El 19 de mayo de 1907 se exhiben las primeras peliculas en el Teatro Municipal de Bogota en el
parque de los Hermanos Reyes. Las fechas de estas primeras proyecciones indican la proximidad
de Latinoamérica con los avances cinematograficos y la primera exhibicion de los Lumiére llevada

a cabo en el Salon Indien del gran café de Paris, en diciembre de 1895.

Es importante comprender que la evolucion histdrica del teatro y de las salas de cine en Colombia
durante el siglo XX y en particular en Bogota después de los afios treinta, no solo esta vinculada a
su valoracion como objeto arquitectdnico con tendencias y disefios como el Art Déco, el cual se
constituiria “en el lenguaje de los grandes cines y teatros de la época, los templos para las iconicas
imagenes que llegaban desde Hollywood” (Pérgolis, 2012), sino que corresponde también, a una
reconfiguracién de imaginarios sociales; una relacion de practicas culturales, espaciales y
funcionales complejas; que van mas alla del cine como industria, espectaculo o arquitectura y que

se observa a través de diversas facetas de transformacion cultural de la ciudad a través del tiempo.

De esta manera podemos apreciar como en sus inicios el cine mudo comenzaba a atraer al publico,
pero ninguno de estos cambios habia logrado transformar lo que se denomina la cultura popular.

“Las chicherias continuaban siendo los espacios de sociabilidad popular por excelencia, y las

51 vitascope fue desarrollado por Thomas Alva Edison. La primera funcién en el pais tuvo lugar el miércoles 14 de
abril de 1897, a las ocho de la noche en una carpa instalada, a falta de teatro. En esa ocasion el vitascopio fue la
atraccion principal, que se acompafié de un programa que incluia nUmeros de magia, canarios, tiro al blanco y Danza.
Ver Martinez, 1978.
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diversiones se encontraban en el tejo, el turmequé, los bolos, la taba y los paseos, que se realizaban
en ocasiones especiales”.% Era otra concepcion del espacio publico, y otras formas de sociabilidad,

muy distantes a aquellas de las que presumia para ese entonces ser, la Atenas suramericana.

En sus origenes, los teatros fueron epicentro de diversas expresiones culturales asociados a
espectaculos y artes escenicas; boxeo, bailes, circo y teatro, estos dltimos, industrias del
esparcimiento que existian en la época promovieron la asistencia de publico a las primeras
funciones de cine. En 1910, en Medellin, por ejemplo, el circo teatro Espafia, exhibia zarzuela,
drama y comedia, toros, circo ambulante y cinematdgrafo, de acuerdo con Duque (1988), “Las
funciones de cine eran anunciadas mediante cohetes o voladores de polvora de varios truenos.
También la banda Paniagua recorria las calles anunciando con su bullaranga la pelicula de la
noche; pero acaso la manera mas atrayente y original de atrapar al publico era la representacion
alusiva a la cinta que hacian en vivo los actores locales a la entrada del circo.”® (p.p.455-458).
Durante esta época los teatros, parques, plazas de toros y carpas adecuaban su espacio trasladando
la platea, (para este momento es indicado volver a la acepcion patio de butacas) y la galeria
(destinada a publicos de menores ingresos y que veria las proyecciones al revés) ofreciendo asi,

diferentes espectaculos en un mismo lugar.

Esta retrospectiva nos lleva a los afos treinta, cuarenta y comienzos de los cincuenta. La paulatina
aparicion de un mercado cinematografico; la apertura de salas especializadas y la conexion entre
circuitos de distribucion y exhibicién cinematografica en la ciudad, modificara formas culturales
ya existentes. La industria cinematogréafica reunié factores como la produccion, la critica, el
publico, la tecnologia, la economia y la moda; asi “su verdadero éxito estaba relacionado con la
novedad de los lugares de exhibicion convertidos en espacios publicos de consumo, que

congregaban publicos totalmente heterogéneos,” (Avila y Lopez, 2006). Durante estas tres

52 Fundacién Mision Colombia. (1998) Historia de Bogotd. T lll, Bogota: Villegas Editores.

3 Duque, Edda Pilar. (1988) Crénica del cine en Medellin, 1988. Historia de Antioquia, Medellin: Suramericana, p.p.
455-458
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primeras décadas se fueron consolidando las salas de cine, “que para 1930 no superaban seis salas;
Apolo, Faenza, Caldas, Narifio, Olimpia y Real, nimero que aumentd notoriamente durante la

década de los cuarenta a cincuenta y dos” (Fuquene, 2000, p.132). (Anexo. No.1)

La vida en la ciudad comienza a experimentar otras dinamicas y cambios de costumbres, la gente
sale a la calle a realizar otras actividades diferentes al trabajo o asistir a la iglesia; la vida social
urbana descubre el encuentro en lo publico y disfrute del ocio en el que el cine se constituye en
una alternativa de esparcimiento para toda clase de publicos, pues para ese entonces, asistir a otro
evento como el teatro no solo era méas costoso (para 1939 el valor de la entrada mas econdémica al
teatro Coldn era de $1.00 comparada con 0.10 cvs. a 0.60 cvs de una sala de cine) sino que,

ademas, dada su complejidad, demandaba un nivel cultural para su disfrute.

Estos cambios culturares son consolidados por proyectos urbanos y/o de renovacion, siendo
fundamental la construccion de numerosos teatros publicos y privados; se cuentan asi entre 1900
y 1950, casi por cada tres o cuatro cuadras del centro de la ciudad, un teatro dedicado al cine. “El
centro de Bogota cuenta con una muestra amplia de los Ilamados teatros para estreno
caracterizados por su gran capacidad y apertura a todas las clases sociales, estos fueron construidos
en periodos diferenciados durante todo el siglo XX, destacAndose una muestra representativa de la
época considerada como la edad de oro de los teatros para cine que va desde la década del cuarenta

a la década del sesenta”. (Avila y Lopez, 2006)
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CINEMAS DE BOGOTA 1900 - 1950 CoNDAY

© |Salas de cine 1900 - 1920
Salas de cine 1920 - 1930
Salas de cine 1930 - 1940
Salas de cine 1940 - 1850
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Mapa 2: Salas de cine en Bogota entre 1900-1950. (Avila y Montafio, 2015)

La creacién y llegada al pais de compafiias productoras y distribuidoras de cine nacional e
internacional motivo la produccién de los primeros cortometrajes colombianos, al mismo tiempo
que fortalecio el floreciente mercado cinematografico al exhibir peliculas llegadas de diferentes
partes del mundo. Los hermanos Italianos Di Doménico (1915), los Acevedo e Hijos (1920-1948),
Marco Tulio Lizarazo (1947) y la distribuidora y exhibidora de peliculas Cine Colombia (1927)
entre otros, fueron pioneros en la realizacion, produccion y distribucion de cine en Colombia. Para
1929, se inaugurd en Bogota el cine parlante con la pelicula producida por Warner Bros: Isabel la
Gloriosa, abriendo el mercado a un gran nimero de producciones de Hollywood, con las que la
insipiente industria realizadora nacional de la época no podria competir.

Al pais llegan algunas producciones argentinas y productoras mexicanas como la Hispano
Mexicana, pero son las productoras y distribuidoras estadounidenses como la Paramount Film; la
Metro Goldwyn Mayer, la Universal Pictures; la 20th. Century Fox y la Warner Bros quienes
dominan la demanda de los teatros existentes en la ciudad para 1939, incluido el San Jorge.
(Anexos No.1y No.2). Estas mismas, posteriormente monopolizarian el mercado en la mayor parte
de los paises en los que se asentaron, pero a su vez, proporcionaron estabilidad al mercado
cinematografico. Circunstancia que llevo a la firma de contratos de exclusividad entre teatros y

distribuidores para la exhibicion y estreno de peliculas en condiciones no siempre favorables.
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Avisos de estreno y funciones de la pelicula Lo que el V|ento se IIevo (1939) Cartelera diario El Tiempo

La exclusividad del San Jorge con la Metro le permitié exhibir las peliculas mas importantes del
momento como Lo que el viento se llevo (1939), el valor de la boleta de estreno ($2.50), fue motivo
de escandalo. Precio que correspondio, entre otras cosas, a los costos de la novedosa produccion
en Tecnicolor y su campafia publicitaria, (US$3.85 millones), convirtiéndola en uno de los rodajes
mas costoso de la historia. Los derechos de exclusividad para el pais, fueron gestionados por el
empresario Jorge Pardo trayéndola al poco tiempo de estrenada en Nueva York.>* Gracias a esto,
los bogotanos asistieron a su estreno primero que Madrid o Barcelona, al afio siguiente obtendria
10 de las 13 estatuillas a las que fue nominada por la academia de artes y ciencias cinematograficas

de Hollywood convirtiéndose en un hito del cine mundial.

“(...) yo soy el representante, la Metro Goldwyn Mayer me dio la exclusividad para Colombia.
Presento primero la pelicula y luego distribuyo. $2.50 se va a cobrar por Lo que el Viento se llevo,

el embajador en Nueva York movid lo de la Goldwyn” >

Ante el creciente numero de teatros, la clasificacion de producciones, la calidad tecnolégica de su
exhibicion y su comodidad dan origen a categorias de las salas. (Anexo No.3) “Recorriamos los
teatros para ver qué peliculas estaban presentando, no entrabamos al teatro Espafia que quedaba

en la Plaza Espafia. Habia teatros a los que no entrabamos porque eran de baja categoria, no

54 “Durante sus afios en EIl Tiempo, Jorge Pardo adquirié y conservé muchos de sus importantes contactos de negocio
y amistades que perduraron hasta cerca de su muerte en 1.974; alli también se familiarizé con el flujo noticioso de
adelantos tecnoldgicos en los paises industrializados y los sucesos culturales de avant-garde en Europa y Estados
Unidos”. Jorge Pardo Rodriguez, (comunicacion directa)24 de julio de 2017

55 Palabras del actor que personifico a Jorge Pardo en el VI Encuentro Nacional de Patrimonio”. Teatro San Jorge.
Bogota. Septiembre 9, 10,11. 2015
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daban la calidad. No ibamos por el tipo de personal que entraba alla, no era personal de primera
sino muy regular, a uno le daba miedo, entramos unas dos o tres veces, mas que todo cuando

daban las peliculas de semana santa. (Ramos, 2015)

El avance de los medios de comunicacion como la radio (1929), el cine y la prensa hacen posible
una apertura social que consolida un circuito artistico cultural y la creacion de nuevos publicos.
La conexidn entre estos espacios permitio a musicos, cantantes y actores una mayor figuracion en
la escena cultural de la ciudad al ser difundidos simultaneamente, es el caso de Agustin Lara,
Carlos Gardel y Pedro Infante por ejemplo; gracias a la radio y la prensa conquistaron publicos
que no se perderian sus peliculas; de esta manera, espectadores y seguidores de diferentes clases
sociales fueron conformando un nuevo publico, quienes seguian cada semana a actores, seriales,
peliculas en episodios, radio novelas, noticieros nacionales e internacionales y los comentarios

deportivos.

La prensa exaltaba a los espectadores a través de vistosos anuncios y atractivos lemas publicitarios
a asistir a cine o escuchar la radio presentandolas en una misma pégina de los diarios como

maravillas de la técnica y el espectaculo.

56 Los estudios histdricos sobre la radio coinciden en considerar las décadas de 1939 y 1940 como un periodo de
esplendor, marcados por la inauguracion de la primera estacidn radiodifusora de Bogota. EI 5 de septiembre de 1929
el Ministro de Correos y Telégrafos, José de Jesus Garcia, inaugura desde los estudios del Capitulo Nacional la potente
emisora oficial HIN. Chapinero, 1929. Biblioteca Nacional de Colombia
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Publicidad del diario E/ Tiempo, mayo 1939

Los teatros en Bogota fueron pioneros en poseer infraestructura y avances tecnolégicos utilizados
para diversas practicas socioculturales y la trasmision de los noticieros en vivo; como en la
inauguracion de la primera estacion radiodifusora instalada por el gobierno nacional la HIN en el
teatro Caldas®’ el jueves 5 de septiembre de 1929. En la primera plana de El Espectador un
pequefio anuncio informaba sobre un singular hecho: “Teatro Caldas, Chapinero. Inauguracion de
la estacion radiodifusora de Bogota. Los concurrentes de esta noche al Teatro Caldas podrén oir
los discursos del sefior ministro de las comunicaciones y del R.P. Sarazola. Ademas, cantos de los

sefiores Umafia y Posada”.

A pesar de ser este un acontecimiento de gran importancia para el pais, ya que para la fecha, la
radio no habia tenido el mismo desarrollo que en otros lugares de Latinoamérica, en la ciudad la
mayoria de hogares no contaban con aparatos receptores, asi pues, los pocos que pudieron
sintonizar esta emision debieron disponer de un equipo capaz de recibir ondas de 425metros; los
excesivos costos de los aparatos en el comercio hacian casi imposible su compra para la inmensa

mayoria, (oscilando entre los 10 a 500 pesos) comparado con el boleto de ingreso al Teatro Caldas

57 Inaugurado en 1917
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(0.30/0.60 centavos). Motivados por el negocio que advertian, los duefios del teatro conectaron un

radio receptor a dos altoparlantes de la sala cinematografica y cobraron el ingreso a los asistentes.

De esta manera, se gestaron otros espacios culturales y de comunicacion dominados por grupos
selectos y privilegiados hasta entonces, como la radio durante la primera mitad del siglo XX; y el
cine, ya desde antes, espectaculos que maravillaron a sus contemporaneos por el milagro técnico

que materializaban y por la brecha que abrieron en favor de la democratizacion cultural.

F. Elcine sonoroy el San Jorge

El cine sonoro, el parlante y el doblaje atrajeron nuevos publicos a las salas de teatro, de un lado,
ya no era necesario leer los textos en pantalla, el doblaje posibilito escuchar los didlogos en idiomas
propios; el avance de un nuevo mercado sonoro sin acentos regionales, un sonido universal, como
es el caso del doblaje al espafiol hecho por los mexicanos; y de otra parte, la competencia entre
teatros y distribuidores impulsé la importacion de equipos de ultima tecnologia dotando a las salas

de sonido de alta calidad.

Desde la realizacion del cine de ficcion con efectos especiales de El viaje a la Luna de Georges
Mielies en 1902; las comedias burlescas del director Mack Sennett con Charles Chaplin en
Carreras sofocantes (1914), Harold Lloyd, Buster Keaton o los inolvidables Oliver Hardy y Stan
Laurel, en el “Gordo y el Flaco” y D.W. Griffith el pionero del montaje con El nacimiento de una
Nacion (1915), el cine silente propondria una estética basada en la narracion visual, pantomimas,

actuaciones mas gestuales y enfaticas e historias no complejas.

Una época durante la cual, la masica con el 6rgano de teatro como protagonista sonoro de las
proyecciones del cine silente, tendria su sostén dramatico en las partituras creadas para cada
funcidn las cuales corresponderian a los puntos de tension en el dialogo de la pelicula. Despues de
que Dziga Vertov y sus experimentos en 1916, propusiera el uso del gramofono, el cine sonoroy

la radiofonia como instrumentos experimentales de creacién artistica con el cine-ojo, serd El
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cantante de Jazz, el primer largometraje con sonido sincronizado por el sistema Vitaphone®® en
1927, hasta la grabacion fotogréfica del sonido en 1928 para retenerlo, transportarlo y estabilizarlo
luego de fijarlo, lo que hace posible su reproduccién en el cine (Bejarano, 2006. Pp. 8-55)

integrandolo como un lenguaje audiovisual.

En este contexto, los equipos cinematograficos y el sonido Philips adquiridos para el Teatro San
Jorge generan un gran impacto en el medio: un sonido envolvente de alta tecnologia instalado en
paredes y piso que dotd las proyecciones de gran realismo. “El aparato cinematografico esta
montado sobre una caseta confortable, aireada y suficientemente amplia para los corresponsales y
naturales trajines y sobre el piso no existe un solo alambre lo que quiere decir que abra un mejor
y seguro control para los incendios [...] las excepcionales condiciones acusticas de la sala, donde
la voz mas baja adquiere una extrafia sonoridad suficiente para escucharla de cualquiera de los

angulos™®

La temprana proyeccion de la primera pelicula por iniciativa de Don Ernesto Viecco®%en el Teatro
Municipal sefiala la llegada del cinematégrafo a Colombia en 1897; el Salon Olympia el 8 de
diciembre 1912 con la proyeccion de la pelicula italiana Diario de un joven pobre; y el teatro
Faenza en 1924 son pioneros en albergar las proyecciones en la ciudad, gracias a la dedicacion y
fecundo trabajo del periodismo cinematografico realizado por Arturo Acevedo y sus hijos entre
1920y 1955. En 1937, llega el cine parlante colombiano, los Acevedo en asocio con el ingeniero
aleméan Carlos Schroeder acoplaran el sonido éptico a sus camaras (Martinez, 1978), segun sefiala
La Fundacién Patrimonio Filmico Colombiano, (s.f.), “comenzé a instalarse en los teatros que

adaptaban sus proyectores primero al cine sonoro y luego al sonoro y parlante” (p. 29)

58 “\litaphone consistia de proyector, amplificador, altavoces y un tocadiscos: musica y didlogos estaban grabados y
se sincronizaran con la imagen que venia del proyector y estuvo en uso durante los afios veinte”. Fundacion
Patrimonio Filmico colombiano. (s.f.) Historia del cine colombiano. Capitulo 4, p.29

59 El teatro “San Jorge” obra de exquisito gusto artistico, en el Tiempo, 17 de julio de 1938
80 Santos Molano Enrique. El siglo XX colombiano. Tomado de Revista Credencial Historia. (Bogota Colombia). Edicidn
172 abril de 2004
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Cintas y noticieros como el Diario Colombiano (1913), registran las primeras cronicas de imagen
en movimiento silente del pais sobre el acontecer social capitalino®. En la década de los 20, el
noticiero Nacional (1924), el Cineco (1929), y Sicla-Journal (1924), semanalmente se proyectan
como suplemento previo de las peliculas extranjeras los dias viernes, sdbados y domingos. Tras el
declive de la primera etapa de largometrajes del cine nacional independiente,®? la promocion de
firmas empresariales, cortometrajes institucionales y cierto cine comercial, seran parte de la
programacion de los teatros que contard con financiacion en su mayoria institucional o privada;
por ejemplo Icollantas en el 45, Coltabaco, el hotel Jordan entre 1934-1942 y la transmisién de la
eleccion de la Sefiorita Colombia en 1932, realizada con la cooperacion de la Metro Goldwyn

Mayer.

El primer gran trabajo sonoro de los Acevedo fue el documental Olaya Herrera y Eduardo Santos
0 De la Cuna al Sepulcro (1937), debido a los altos costos, la produccién nacional se limitaria al
marco institucional y comercial. “El cine colombiano siempre habia encontrado dificultades para
competir con las peliculas norteamericanas y mexicanas que dominaban el mercado desde los afios
treinta: la produccion fue esporadica y de calidad muy irregular” (Martinez, 1978). Para esta
primera época, se rescata el éxito de Maria (1922), y el advenimiento del sonido que fortaleceria
la posicion de las peliculas norteamericanas en el extranjero; sin embargo, a corto plazo Hollywood
entro en dificultades, el doblaje se presentd como una imposibilidad en los primeros tiempos
puesto que aun no se mezclaban los sonidos. El primer intento algo desesperado para ganarse las
audiencias extranjeras obligo a los realizadores a producir versiones de las peliculas
norteamericanas en diversas lenguas, sin éxito. “En 1930 la Paramount cred su propia version de
la Torre de Babel, en un estudio enorme situado en Joenville, cerca de Paris, con capacidad de

producir doblajes en cinco idiomas diferentes”. (King, 1999). En marzo de 1945 un cronista de El

51 muchas de los filmes realizados hacen parte de un principio cinematogréfico asociado al registro del acontecer
diario en fiestas, paradas castrenses, encuentros religiosos, celebraciones patridticas, y noticieros de variedades.
62 Ver ampliacién en: Historia del cine colombiano, p. 29
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Tiempo escribia: “Ahora trajeron La luz que agoniza para el San Jorge, y muchas gentes se

quejaron por las voces mexicanas y cubanas empleadas en el doblaje.”

El cine en Colombia represento para los publicos del 20 y 30 una experiencia mégica, asombrosa,
asociada incluso a la brujeria, abre la ruta a una nueva experiencia social y comunicativa en el que
el sonido y el doblaje suplirian las carencias de una poblacion bogotana con altos indices de
analfabetismo. Como resultado se establecen dos categorias de espectadores: lectores y
analfabetas, circunstancia que inclinara la balanza en favor de las peliculas dobladas al espafiol y
las populares producidas por el cine mexicano. Conclusion apoyada en el discurso del ministro de

Educacion José Joaquin Castro Martinez®%en 1938, transmitido por la emisora HIN:

“...Pero como nuestro pueblo analfabeto es la parte mas necesitada, y justamente aquella donde el
libro, si llegare, no tiene accion alguna, desde mucho tiempo he venido sosteniendo la necesidad
de suministrar a la Biblioteca Nacional para su camparia de cultura popular las muletas de la radio
y de la cinematografia educativa. En afios anteriores ensayamos con éxito sorprendente la

radiodifusora HIN; pero tuve que abandonarla por deficiencias de la maquinaria”

El teatro se constituy6 en un recurso cultural que alternaba en principio la proyeccion de cine con
noticieros y otros espectaculos, convirtiéndose, gracias a otras dinamicas en un referente urbano

que desplaz6 antiguos hitos, como lo muestra la siguiente programacion del Teatro San Jorge:

FECHA HORARIO TIPO DE ESPECTACULO | VALOR | PUBLICIDAD ARTIiSTA
1939, Enero 17,18 | Vespertina Recital Poético $1.00 Exquisita Genial Recitadora Dalia Ifiiguez
Juan Pulido
1939, Abril 30 Vespertina llusionista y ventrilocuo $0.60 Paco Miller y su conjunto de | Paco Miller
Noche. atracciones

Tabla 1. Otros espectaculos en el San Jorge 1939

83 Gltimo ministro de Educacidn de la Administracién Lopez Pumarejo (segundo Gobierno de la Republica Liberal),
en el Mensaje al Congreso de 1938.
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G. El Ciney su influencia social

La llegada de nuevos habitantes, asi como la presencia de estudiantes y obreros acentGan los
cambios de morfologia de la villa colonial tradicional y eclesial del siglo XIX, a una que
paulatinamente a principios del siglo XX transforma su espacialidad; este orden social de
costumbres y moda en busca de distintas propuestas de modernidad es influenciado por los medios
masivos de comunicacion, un ejemplo de esta transicion lo registran Escovar, Marifio y Pefia,
(2004): “Los ideales de sociedad industrial, ciudad moderna y civilizada, chocaron entonces con
el artesanal, tradicional y antihigiénico habito de tomar chicha y las clases dominantes apoyadas
por el medio médico se vieron avocadas en una lucha contra las formas de consumo, produccion
y venta de la chicha, lucha en la cual quedaban plasmados los conflictos entre una poblacion adn

muy indigena y los criollos que dejando de ser espafioles, pretendian ser ingleses” (p.446).

El paso de una sociedad rural a una cada vez mas urbana hace trénsito por el &mbito cultural,
pasando de una insipiente tradicion teatral de opera sostenida por algunos intelectuales de la ciudad
y actores europeos de la primera guerra, artistas de segunda linea que se establecen en Colombia,

a una sociedad seducida por el séptimo arte.

El cine, introduce y configura un nuevo imaginario® colectivo; una representacion de sujeto social
emergente, mezcla de realidad y ficcion, en el cual, se renuevan formas aprendidas, relaciones
espaciales, sociales, econémicas, politicas y culturales; concretadas a partir de un mundo virtual
fantastico que impulsa su existencia. Las producciones americanas y europeas de comienzos de
siglo tienden un puente en el que la imaginacién, recrea suefios imposibles, ciudades lejanas,
fantasias y dramas que alejan al espectador de su cotidiano vivir o lo acercan a la vida de una

ciudad en transformacion con una sociedad burguesa comercial e industrial de ideas liberales.

64 Cuando hacemos mencién del concepto de imaginario lo empleamos en la acepcién de Charles Taylor “el
imaginario social es la concepcion colectiva que hace posible las practicas comunes y un sentimiento ampliamente
compartido de legitimidad” Taylor Ch..( 2006 ) Imaginarios sociales modernos. Barcelona: Editorial Paidods,. P. 37
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Peliculas como Daria un millon®®, de la 20th. Century Fox, exhibida el 12 de enero de 1939 en el
San Jorge, o las mexicanas de Cantinflas son ejemplo de ello.

“Lo que daba el cine al que miraba el cine eran experiencias, sufrimientos, como el que llora
algan dia tiene que reir. Uno de los mejores Cantinflas con su espectaculo que era lo que nos
decia, sus mensajes eran de amor, superacion contra la pobreza, peliculas como “El Embajador”.
Alguien le pregunto a Cantinflas, usted por que no se rie de sus peliculas, es que son ellos, los que
se tienen que reir”. (Velandia, comunicacion directa, 25 de abril, 2015)

El ritual del cine con su sala oscura, proyector y pantalla, sumadas a la produccién, cumplen un
papel determinante en la vida cotidiana de los espectadores; se trazan modelos de vida, ficcion,
cronicas historicas, costumbres e ideologias de otras culturas, incorporandose en el espectador
puntos de vista inusuales, que ademas de entretener y mostrar otros contextos crean nuevas formas

de percepcién de su propio mundo y de su entorno inmediato.

Ensofiacién y fantasia se pierden en el lindero entre la realidad y la propuesta cinematogréfica
como los fenémenos de los que nos habla Bachelard, (1993) “Asi he elegido yo la fenomenologia
con la esperanza de volver a examinar con una mirada nueva las imagenes fielmente amadas, tan
solidamente fijadas en mi memoria que ya no sé si las recuerdo o las imagino cuando las vuelvo a

encontrar en mis suefios” (p.11).

Almacenes, diarios y cine introdujeron una estética®® que ya venia proponiendo la Atenas
suramericana, un modelo internacional de moda europea y americana; un modo de vestir para
hombres y mujeres de los 40 que paulatinamente identificaria a los bogotanos: “Bertha Galindo

desempaca lindo surtido de sombreros escogidos personalmente en New York; Vestidos para

55 e daré un millén es una comedia en que su protagonista Warner Baxter un millonario desilusionado de las
personas que solo estan interesados en él por su dinero, se intercambia con un vagabundo después de que éste salta
de su yate para salvarlo de ahogarse. Mientras estan dormidos Baxter cambia de ropas con Peter Lorre el vagabundo
y le deja muchos francos el bolsillo del abrigo.

% E| cine exhibiria alternativamente varias estéticas a lo largo de su historia, dependiendo de la trama y época de
sus realizaciones, sin embargo, lo que se intenta mostrar en este texto es la influencia que estas tendrian en el actuar
de los habitantes al contribuir en la creacidn de una atmosfera particular que identificaria la ciudad en ese momento.



57

damas. De Baile, cocktail, sastre, faldas, blusas, todo acabado de importar de los Estados Unidos.”

(El Tiempo, 1940).

El Teatro San Jorge forma parte de este circuito de patrones de la moda y formas de relacionarse
propias de ciertos circulos sociales de ese momento, “Por estricta orden de don Jorge Pardo los
asistentes del San Jorge debian tener mas de 15 afios y debian ir vestidos con pantalones largos,
camisas blancas, corbatin y sombrero de copa. Era permitido fumar pipa y cigarros durante la

funcidn y para los mas chicos se ofrecian gaseosas, palomitas de maiz, dulces y chocolates™. (Pefia,

2009)

: Preparandose Para ’
Lucr BERH. F. A 4

PO ALKCE WADE RoRmoN

i-mégenes de prensa: moda femenina influenciada por la estética cinematogr'é‘ficaA,
22 seccion de El Tiempo 1939

- Publicidad de ropa y sombrero para caballeros.
Plano de Bogota Almacén del Dia, Atlas histérico de Bogota, 1791- 2007, p. 62

Las producciones cinematograficas seran un factor en la construccion de identidad y memoria que,

de acuerdo a su procedencia, entre otros aspectos, propondra diferentes formas de representacion
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del cuerpo femenino y masculino, incorporandose a las ya existentes en la ciudad; las mexicanas
como las de Libertad Lamarque, Cantinflas, Tin Tan, Chaflan, en contraste con las peliculas
americanas de Barbara Stanwyck, Diana Durbing, Robert Taylor, Frank Morgan, M. O. Sullivan,
Jack Holt. Tanto las propuestas actorales como los diferentes géneros cinematograficos repercuten

en las précticas sociales del publico que acudieron al San Jorge.

| .l ,’ “]*
WS e
. *lt‘rm: &J .

Imagenes de dos propuestas cmematograflcas del San-Jorge cartelera de El Tlempo 1939

La moda, asumida como un signo de época, forma parte de la iconografia de un paradigma, y el
teatro es el escenario para el despliegue de la ciudad ideal, en su entorno se estacionan los autos
del momento: Ford, Packard, Buick y Citroén. El automdvil, con solo 70 afios de historia simboliza
la emergencia de la mecénica por combustion, que dejaria atras el tren a vapor, la sociedad rural y

sus monarquias eclesiales para proponer un nuevo espectaculo, el de la modernidad.

Al ingresar al Teatro San Jorge, escaleras, pasillos y sala son la entrada ceremonial al segmento
social que alli se congrega (Bartes.1985:25). En el teatro, espectador y actor constituyen un

significante tal como lo relata Bartes refiriéndose al actor de D harcourt:

“Nadie puede considerarse auténticamente entronizado mientras no ha sido tocado por los santos
6leos de D harcourt. Ese recuadro en que se revela por primera vez su cabeza ideal, su aire
inteligente, sensible o malicioso, segun la imagen que se proponga para el resto de su vida, es el
acto solemne por medio del cual la sociedad acepta abstraerlo de sus propias leyes fisicas y le
asegura el beneficio perpetuo de un rostro que recibe en don en el momento de ese bautismo, todos

los poderes ordinariamente negados, al menos en forma simultanea al comun de los mortales: un
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esplendor inalterable una seduccion limpia de toda maldad, una potencia intelectual que no

acompafia necesariamente al arte o a la belleza del comediante.” (Bartes 1985, p.27)%

Alli el vestido alterna con el cigarrillo, las joyas y el sistema de objetos (Baudrillard; 1969) que
construyen una nueva realidad, acompafiada del gesto como construccion del rostro ideal y su
rictus (Bartes.1985, p. 25). Donde ocurre la construccién fantasmagorica (Benjamin. 2013:54-55)
del cuerpo que ahora se propone, opuesto al cuerpo amordazado y cubierto de la sociedad eclesial

que tendra que conformarse con la censura. (Benjamin 2013, p.82-83).

El Teatro es el escenario de la ciudad industrial y la élite que escenifica su paradigma: el burgués
y el fantasma de la multitud (Benjamin 2013, p.124, Baudrillard. 2008, p.29) que a su vez define
al otro como lo opuesto de la permanente belleza, creando una segmentacion distinta hasta ese
momento en la ciudad, la élite burguesa y su sistema de signos como representacion colectiva
(Barthes 2008, p.7) junto con la prensa, el cine y la naciente radio van a alimentar la singularidad
del individuo moderno en cuya realidad se va a instalar la imagen del cuerpo de la modernidad, un
ensuefio del nuevo hombre y la nueva mujer. Es la escena en la que se desarrollan los episodios
que significan la singularidad burguesa: el rictus, el tono corporal, el atuendo y las maneras, las
actitudes y mimicas (Barthes 2008, p.27), el gesto del habitante de la ciudad moderna (Benjamin
2013, p.60) y los signos que a su vez construye su negacion en la imagen de lo que ahora seré su

pasado, el campesino y el villano®de la ciudad de campesinos. (Benjamin 2013, pp. 98, 99)

H. Ciney Publicidad

Durante esta época el movimiento cinematografico internacional esta en su apogeo, la vida
cultural y social de la ciudad es atraida por la publicidad de los periodicos, avisos ilustrados que
informan sobre ndmero de funciones de extraordinarias producciones en un proceso que,
encaminaré la oferta cultural existente al espectador de cine y que se ejemplifican en las carteleras

cinematograficas del periodico El Tiempo del lunes 2 de enero de 1939, pagina 12. (Anexo No.4)

57 Barthes Roland (2008). Mitologias- 2a ed. Buenos Aires: Siglo XXI Editores Argentina.
58 Entendiéndose como habitante de las villas de casas del campo.
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El cine es una opcidn de entretenimiento para toda la familia en los dominicales; es asi como se
organizan matinés con proyeccion triple los dias domingos y clasificacion para todas las edades.
Un ejemplo de esto fue el titular de la cartelera del diario El Tiempo “Toda la serie que el
domingo” agoto localidades: Invasion a marte, el Hijo de Frankenstein y Sinfonia de Bogota, en
el teatro Sala Olympia.

De esta manera lo describird Pérgolis “De este periodo nos qued6 el mas brillante cine de
Hollywood, con sus fantésticas escenografias y un claro objetivo de distraccion y entretenimiento.
El comic, como literatura popular, enfatizd, por una parte, la felicidad de la vida cotidiana familiar
y por otra exalté las acciones épicas que permitieron la satisfaccion de la decaida poblacién a

través de la proyeccion psicolégica en las hazafias de los superhéroes”. (Pérgolis, 2012)%°

Hasta aqui trajimos las postrimerias del siglo XIX para comprender asi, los antecedentes de fin de
siglo que identifican los diferentes contextos urbanisticos, sociales, culturales y politicos que
determinan el desarrollo posterior de la ciudad del siglo XX hasta la década de los afios cuarenta.
Un periodo de transformaciones durante el cual la Bogoté colonial, ahora guiada por ideales
liberales, ingresa tardiamente en la modernidad, un desafio que, pese a continuas migraciones,
conflictos bipartidistas y dificultades econdmicas de la ciudad, logra instalar un ambiente de
progreso y esperanza soportado en avances tecnoldgicos y medios de comunicacion, transporte e
industria, marco en el que surge el Teatro San Jorge, convertido en paradigma cultural de época,
un suefio ideado por Jorge Enrique Pardo, representante por ese entonces de una clase burgués

emergente que se instal6 en la ciudad.

59 pérgolis Juan Carlos. (2012) Un ejercicio metodoldgico para la investigacién en arquitectura. Art Déco, ornamento
y geometria. Bogotd: Universidad Catdlica de Colombia.
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Il.  OTONO (1950-1980)

A. De los Rieles al Asfalto

Para los afios cuarenta los rieles cubrian gran parte de los caminos’® principales que atravesaron la
ciudad al norte, centro, oriente y sur, circunstancia que algunos asociaban con el letargo de la
ciudad colonial; se fundaron entonces, estaciones férreas y lineas de tranvia que cubrieron la
demanda de transporte de los capitalinos, especialmente de trabajadores que vivian en la periferia,
se implantaron tarifas diferenciadas para obreros y publico en general lo que permitié mayor

cobertura y acceso del servicio a toda la poblacion.

El pais inicia un proceso de expansion y modernizacion de la infraestructura de vias de
comunicacion, puertos y transporte a comienzos de siglo acorde con el desarrollo econémico del
continente, unido en el siglo XIX a la dinamica de las exportaciones.”* En Bogota para el caso del
transporte Ferroviario (de trocha métrica) concesionado por un grupo de empresarios
estadounidenses autorizado por el Estado de Cundinamarca, pasaria paulatinamente de vagones a
traccion animal halados por mulas, (La Bogota City Railway Co o Ferrocarril de Bogota 1884), al
sistema eléctrico, (Tranvia municipal de Bogota 1910-1951)"2 bajo la administracion de la ciudad,
que se ve forzada a comprarlo. Los bogotanos llevan a cabo un boicot en contra de la compafiia
norteamericana durante cuatro meses como protesta por el deficiente servicio y un sentimiento

antinorteamericano provocado por la secesién de Panama que culmina con su cierre.

El tranvia jalono el desarrollo urbano de la ciudad en direccion norte sur. La primera linea o ruta
que se fundo realizo un recorrido desde la Plaza de Bolivar hasta San Diego por la Calle Real

(carrera Séptima) y alli tomaria el Camino Nuevo (carrera 13) hasta Chapinero (Rodriguez y

70 Los caminos existieron como rutas de ingreso y salida de la ciudad desde la colonia, caminos como el de Fontibén,
Suba, Nuevo y San Diego entre otros, fueron tomados como punto de referencia para la construccién de vias férreas.
71 Colombia no logra insertarse en los mercados mundiales y solo hasta 1880 comienza a conocer alguna estabilidad
exportadora alrededor del café.

72 MORRISON, Allen. Los Tranvias de Bogota Colombia. www. Tramz.com/co/bg/t/ts.html. 14 de febrero 2007.
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Nurfiez, 2003), el crecimiento de la ciudad al norte hacia Chapinero, al occidente sobrepasando San
Victorino y al sur hacia San Cristébal demandd la ampliacion de rutas y la adquisicion de nuevos
tranvias. Para 1930, el sistema llega a tener seis lineas, consolidandose como el principal medio
de transporte publico entre el centro y los barrios obreros que comenzaron a surgir en la década

del veinte.

Los rieles seran el testimonio material de movilidad y progreso de la ciudad que perdura en la
memoria de aquellos que lo vivieron, como lo recuerda Fernando Ramos en su entrevista
refiriéndose al tranvia y el tren ““(...) Nosotros ahorrdbamos del dinero que nos daban de mesada
para tomar el tranvia para ir a cine, entonces caminadbamos hasta el colegio, nos daban 0.20
centavos y de ahi ahorrabamos, el tranvia era a 0.5 centavos. Después de salir (de cine) nos
ibamos para la casa, porque qué mds”. Los Bogotanos tomarian el tranvia por Gltima vez con las

lineas Pensilvania, Luna Park y San Fernando en 1951.

Paralelamente durante este mismo periodo el tren de la Sabana (1889) que recorria los pueblos
circunvecinos se proyectaria como una red de ferrocarriles, base de las vias férreas del resto del
pais, que para 1930 establece un servicio de carga y transporte que finaliza en 1953. Anclada en
la memoria del pais, el tren se insertd en la vida cotidiana de pueblos, ciudades y puertos, su arribo
marcaria un nuevo rumbo, al fragor de los vagones y sonido del silbato de las locomotoras otras
culturas, otros mundos llegarian; activador de la economia en las regiones impulso el comercio, el
turismo y la expansion de los cultivos, consolidando una primera bonanza cafetera y su
exportacion. El desarrollo del comercio al fin de la segunda mitad del siglo XIX con el
asentamiento en Bucaramanga de un grupo de comerciantes de origen inglés, danés, francés e
italiano fortalecieron la economia agroexportadora que para la primera mitad del siglo XX da
lugar a una estructura mercantil basada en la economia cafetera y tabacalera, que ademas de
Antioquia repercute en la organizacion productiva hacendaria del centro del pais y en la
construccion de ramales ferroviarios como el de Girardot (Machado1976:116-118; Guillén

1979:383-385; Nieto Arteta 1975:156-159; Acevedo1978:30)



63

La Estacion de La Sabana fue centro del sistema férreo de la Nacion durante muchos afios,
disefiada en 1907, por los arquitectos norteamericanos William Lidstone, J.A. Adler y
complementada por Mariano Sanz de Santamaria, es muestra del estilo que caracterizé la
arquitectura republicana de finales de siglo X1X y comienzos del XX en Colombia, que conjugo
elementos del neoclasicismo francés y el neog6tico inglés con la piedra labrada, “los planos
generales del proyecto que contaria con un edificio simétricamente perfecto; con ventanas
alargadas, balcones ligeros, patios cubiertos de marquesina y piezas de yeso que resaltaban las
paredes, los techos y las fachadas” (Revista Cromos, febrero 12 de 1917). Construida entre 1913
y 1917, en las afueras de la ciudad, (La Avenida Centenario o “puerta de entrada de Bogota” como
la denominara Laureano GOmez) su posicién estratégica uniria al centro con Puente Aranda,
Fontibon y conectaria a Honda con el puerto de Santa Marta por el corredor del rio Magdalena y
la Sabana de Bogota, poblaciones circunvecinas y La Plaza Espafia (1902) antigua Plaza de las
Maderas (1883) convirtiéndose asi, en el principal centro de desarrollo, ingreso y salida de la

ciudad.

Como lo sefiala Castiblanco Roldan”® “es a partir de su funcionalidad que las Estaciones de
Ferrocarril se transforman en ejes articuladores no sélo de identidad, sino de comercio, ya que
alrededor de éstas se consolida una red productiva con la construccion de hoteles, graneros, plazas
de mercado y vias de comunicacion que permitian el facil acceso a ellas ”, es asi como en el sector
de la Estacion de la Sabana, se instala la primera radio teatro la Nueva Granada’™, fabricas como
Molinos El Lobo ubicada en la calle 16 con carrera 16 barrio La Favorita, Cementos Samper,

Chocolates la Especial (Calle 13#15-76), Chocolates Andino Ltda. (Cra.18 entre Calles 11 y 12),

73 Tomado del Articulo “La Estacidn de la Sabana, el tren en los espacios, los imaginarios y la historia de Bogota”, el
cual hace parte de un proyecto de investigacién mas amplio sobre “Los imaginarios y las representaciones sociales
en el desarrollo del espacio de los Martires” dentro del marco de la Maestria en Investigacion social e
Interdisciplinaria de la Universidad Distrital Francisco José de Caldas.

74 El primer radio-teatro de la capital se inaugura en agosto. A partir del 7 de agosto funcionard el Teatro Variedades,
en donde se ubicara el Radio- Teatro Nueva Granada, construccion ubicada al lado del Teatro San Jorge. Diario E/
Tiempo 1947, Julio 18, p.8
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Industria Harinera (Calle 13 #13-60), baldosines Titan (Calle 15 #17-46), Jabones Hijos de
Plutarco Lopez (Calle 15#14-54), Pastas el Gallo, (Calle 11#18-78), refrescos Posada Tobdn
(Cra.13 Calle 11), los Molinos San Cayetano (Calle11#11-63), y el Condor (Cra.17 Calle 16) entre

otros.

En el anterior capitulo veiamos como la Estacién de la Sabana irradié nuevas dinamicas al sector
donde se encuentra el Teatro San Jorge. Su inesperado cierre a causa de la crisis’de los
ferrocarriles, es recordada asi por don Fernando Ramos en su entrevista “(...) El tren fue toda la
vida hasta el gobierno de Rojas Pinilla que fue cuando lo quitaron. El que viajaba al norte lo
quitaron en el 50 y el del sur siguid viajando a Ibagué, hasta Neiva, el otro iba a Zipaquira hasta
Tunja. El auto ferro iba hasta Girardot. Habia gente que le gustaba viajar en flota, pero los de
cache era en auto ferro y en tren, el més fino era el auto ferro, eran como expresos, no paraban
en ninguna parte, era un gasto de lujo, pasaba por Cachipay, todo lo que era ferrocarril tenia que
pasar por Cachipay, la Capilla, el Ocaso, Tocaima y Girardot; por la Mesa pasaba retirado.
Cuando se terminé el tren a la gente no le gustd, porque era mas barato, eso fue asunto del

gobierno de Rojas Pinilla, no me acuerdo bien”’®

El gobierno nacional resuelve en 1954 integrar mediante decreto 3124 el Sistema Férreo Nacional
en una sola entidad como medida de proteccion. Los Ferrocarriles Nacionales de Colombia (FNC)
se sumergen en una crisis aun mayor de inviabilidad técnica y econdmica que la llevara a ser

liquidada en 19927

La imagen de las locomotoras atravesando la ciudad se desdibujo en el horizonte de un afiorado
pasado. Ocupado su lugar por las agencias de flotas intermunicipales y el transporte automotriz,

la Estacion de la Sabana quedo congelada en el tiempo y la memoria de generaciones pasadas Yy

7> Crisis ocasionada por problemas financieros y una sucesiéon de fracasos administrativos, la ausencia de
mantenimiento de la infraestructura férrea y el desarrollo de otras alternativas de transporte de carga y pasajeros
que incluiran la construccién de carreteras e importacion de buses y tractomulas a gasolina

76 Ramos, (comunicacién personal, 15 de julio de 2015)

77 Ver Nieto G., C.E. (2011). El ferrocarril en Colombia, la busqueda de un pais. Bogota. Apuntes 24 (1), 62-75.
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sin significacion para las actuales. La ausencia de la Estacion afectara los planes que Don Jorge
Pardo habia trazado para el Teatro, paradéjicamente como diria Alberto Escobar en su conferencia
“El tema del transporte y los Martires siempre han estado ligados. Tampoco es casual que Jorge
Pardo, empresario de éste teatro, también estuviera vinculado con el transporte”. Seré el transporte
un factor determinante para el origen del Teatro, pero también, desencadenard las etapas

posteriores del Otofio y Ocaso. Epoca que recuerda su hijo Jorge E. Pardo Rodriguez:

“En la segunda década del siglo XX y ante la sorpresa de sus jefes y comparieros de trabajo, Jorge
Pardo alcanzo a reunir los fondos para la compra de un auto Ford modelo T, temprano ejemplo
de la nueva tecnologia automotriz americana y uno de los primeros en llegar al pais. Don Jorge
se dedico entonces a prestar instruccion de manejo de autos y su mantenimiento a los miembros
de la sociedad Bogotana que empezaban a adquirir los nuevos vehiculos, ofreciendo a la vez
servicios de transporte personal en su modelo T dentro de la ciudad y sus contornos en las pocas
carreteras pasables de esos dias. La sensacion que causaba el coche con motor de gasolina por
las calles de Bogota atrajo una creciente clientela y resulto ser un éxito financiero que ademas de
afiadir la mecanica a los talentos de Jorge Pardo, le dio clara indicacion de la necesidad de un
sistema de transporte inter-urbano. En base a esa experiencia, formul6 sus nuevos planes para la
fundacion de un completo sistema de transporte, que aunque calificado como “una locura” por
sus amigos y relaciones comerciales, prosiguio él hasta reunir suficientes recursos, respaldados
con los ejemplos de sistemas similares en Norte América, como la exitosa compafiia
“Greyhound”, asi logré convencer a inversionistas y llegé a fundar en la década de los veinte el
primer servicio de transporte inter-urbano con horario fijo en Sudamérica. Bajo este novedoso
programa, adquirié una flota de autobuses de Gltimo modelo en Detroit y la bautizé6 como la
“Flota Santa Fe”, la cual llego a ser el éxito financiero que le permitio alcanzar el nivel como

uno de los altos empresarios del pais, e indudablemente cre6 una importante empresa que



66

tangiblemente facilitd el impulso definitivo que la economia Cundinamarquesa experimento

durante la época de los afios treinta”"°.
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LA FLOTA SANTA FE

Avenida Jiménez do Quesada
(Antigao Rancho de Paja)

JORGE PARDO = , :
Anuncio Flota Santa fe. s.f. foto de Pedro Ostau De La Font (1.933) Flota Santa fe.
Copyright [ 2017] Jorge E. Pardo R. Reimpresidn autorizada.
(LU

7% Resefia elaborada por Jorge E. Pardo Rodriguez, hijo de Jorge Pardo Urrea para esta investigacidn. Reston (USA).
24 de julio de 2017
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B. Una Ciudad Fragmentada

Finalizada la segunda guerra mundial, Bogota se encontraba con el reto de insertarse al grupo de
ciudades modernas industrializadas, lo que la lleva a convertirse en escenario de cambios
estructurales urbanos futuros cobijados por la modernidad. En este periodo, numerosos hechos
politicos, econdmicos y sociales afectan este rumbo. Factores que influyen en la dindmica de la
ciudad y en ella el devenir del San Jorge, fragmentandose su ideal de ser el centro de la cultura
emergente. Diversos poderes pugnan las tensiones de posguerra: el retorno del conservatismo al
poder, la violencia bipartidista y los cambios del modelo econdémico repercutirdn en la ciudad
reflejdndose en nuevos Planes de Renovacion Urbana que van de la mano con una densificacion
por migracion®’; variaciones que culturalmente se expresan en el desarrollo de los medios de
comunicacion, la censura, la llegada de la television y en el cine con el monopolio de grandes

distribuidoras norteamericanas y los cineplex como nuevos competidores del San Jorge.

Revisemos algunos hechos historicos que inciden en la transformacion del centro de la ciudad
como entorno del Teatro San Jorge: en lo econémico las politicas agrarias de los tres gobiernos
liberales previos al 48, Olaya Herrera (1930-1934), Lépez Pumarejo (1934-1938/42/45) y Eduardo
Santos (1938-1942); asi como la participacion de la élite politica conservadora (Laureano Gomez
y Ospina Pérez) en la dirigencia del Comité Nacional de Cafeteros favorecid los intereses de los
cafeteros, dejando en desventaja al sector industrial agremiado en la ANDI (1944), que tras una
vehemente ofensiva mediatica buscara dirimir la situacién incidiendo sobre la opinién publica y
en alianza con miembros del congreso aprobar politicas proteccionistas que fortalecieran la

naciente industria nacional .8

80 seglin Saldarriaga (2000: 82) para 1938 se tenian 330.312 habitantes con tasa de crecimiento 40,3 y para 1951 se
tenia 715.250 habitantes con tasa de crecimiento 116,5.

81 Ver Sdenz Rovner, Eduardo (2007) La ofensiva empresarial: industriales, politicos y violencia en los afios 40 en
Colombia. Capitulo VI. La lucha por el proteccionismo en el congreso. Coleccidn CES. Serie Conflictos, violencia y
sociedad. Universidad Nacional de Colombia. CES, Bogotd. pp. 135-243.passim
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La crisis politica toma fuerza y después de 16 afios, los liberales pierden las elecciones a causa de
divisiones internas enunciadas anteriormente, el conservatismo retoma el poder con Ospina Pérez
(1946-1950) agudizando las tensiones que desencadenan el asesinato de Jorge Eliecer Gaitan,??
evento que no solamente genera un sentimiento de desesperanza nacional, sino de inestabilidad
politica capitalizada por urbanizadores y empresarios del transporte que promueven sus propios
modelos de ciudad apoyados en la implementacion de Planes Piloto y Regulador y nuevos modelos

de transporte modificando definitivamente el centro de la ciudad.

De hecho, en la memoria de los capitalinos, los disturbios del 9 de abril de 1948, han quedado
marcados como la principal causa de destruccion del centro de la ciudad, sin embargo, un analisis
de Carlos Amezquita (2011),2® muestra como, su reconstruccion no fue una consecuencia directa
del Bogotazo. El gobierno de la ciudad a la cabeza del entonces alcalde Fernando Mazuera Villegas
y la prensa movilizan una desbordada idea de catéstrofe: ““... a medida que los dias pasaron, en los
diarios nacionales e internacionales se observa una clara tendencia a tomar el tema de la

destruccion, la ruina, la devastacion total y los incendios en Bogota®*, lo que ayudé a la

82 El asesinato del lider liberal Jorge Eliécer Gaitan y la posterior destruccién parcial del centro, sefialan una ciudad
ahora imaginada en transito a la modernidad. “El Bogotazo” repercute en la reconfiguracién de un nuevo mapa
politico y social colombiano desatada por el recrudecimiento de la “violencia”. Ver: Alape Arturo. (1985). E/
bogotazo. Memorias del Olvido. Bogota. Circulo de Lectores. Pp. 205-579, pdssim. April Gniset. (1983). El impacto
del 9 de abril sobre el centro de Bogotd. Bogotd. Centro Cultural Jorge Eliécer Gaitan. Pp.31-39. Sdenz Rovner,
Eduardo (2007) La ofensiva empresarial: industriales, politicos y violencia en los afios 40 en Colombia. Coleccidn CES.
Serie Conflictos, violencia y sociedad. Universidad Nacional de Colombia. CES, Bogota. Pp 165-1990

8 Amezquita, Merchan. (2011, 9 de abril). El mito del 9 de abril: ¢ Bogotd esta semi destruida? Bogota nunca volveria
a ser la misma... A57. Recuperado de http://www.a57.org/articulos/cronica/El-mito-del-9-de-abril Bogota. Este
texto se basa en la tesis de investigacion "9 de abril de 1948: Efectos del Bogotazo sobre los simbolos
arquitectonicos" que el autor desarrollé para optar al grado de Maestria en Restauracion de Monumentos
Arquitectdnicos, de la Universidad Javeriana, Bogota, Colombia.

84 Citado por el autor: SANTOS CASTILLO, Enrique. Recuerdos del 9 de abril, El Bogotazo desde EL TIEMPO. En:
Lecturas Dominicales, Casa Editorial EL TIEMPO. Bogota. Abril 3 de 1988. P.5. OTALORA MONTENEGRO, Sergio. Nada
Volvid a ser lo mismo, pero todo siguié igual. En: El Saqueo de una llusién. Ediciones NUmero. Bogota. 1997. P.49.
SANTA, Eduardo. ¢Qué Paso el 9 de abril? Itinerario de una revolucion Frustrada. Tercer Mundo Editores. Bogota
1982. P. 53. GUARIN, Oscar. Epoca de cambios radicales. En: Bogotd afios 50. Ediciones Nimero. Bogota. 2007. P.121
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construccién del conocido imaginario de que el 9 de abril fue el dia en que se destruydé Bogota y,
como si fuese una ciudad bombardeada durante la Segunda Guerra Mundial, su reconstruccion
fuese necesaria”. Escenario que fue capitalizado por diversos sectores, constructores, politicos,

urbanistas y gremios como lo indica este autor:

“pronto, la especulacion inmobiliaria se apodero tanto de terrenos afectados y no afectados por
los disturbios del 9 de abril. La iniciativa de construir en altura, apoyada por la Alcaldia y basada
en el Plan Piloto disefiado por Le Corbusier y el Plan Regulador desarrollado por Wiener y Sert,
que veria en el bogotazo la plataforma para su implementacion, aumentd el valor de la tierra, donde
tener construcciones bajas no era un negocio rentable para los propietarios, pero si para los
empresarios de la construccion, quienes enaltecieron los buenos resultados que estos proyectos

traerian para la renta inmobiliaria”.

De esta manera, se da origen a lo que Nifo (1997) describe como “... el principio del fin de los
lenguajes tradicionales; la manera de acabar de una vez por todas con los estilos que incomodaban
las premisas modernas, sobre todo el neoclasico afrancesado y las yeserias superpuestas.” (p.161);
es asi, como la demolicion gradual de inmuebles coloniales y republicanos incluira entre otros, la
Plaza de Mercado de la Concepcidn, el Hotel Granada y la Iglesia de Santa Inés (1945) esta Gltima
para la construccion de la carrera Décima® (1945-1960) que financiada por gremios®’ de la élite

comercial y profesional soportados en los Planes ya mencionados, aisla definitivamente del centro

8 También llamada Fernando Mazuera.
87 Alcaldia Mayor de Bogotd. Instituto de cultura, recreacién y deporte (2010) La carrera de la modernidad: la
construccion de la carrera Décima. Bogota (1945-1960). p.7
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histdrico a los habitantes de los barrios Liévano, Santa Inés®® y al Teatro San Jorge, proceso ya

iniciado con la construccion de la Avenida Caracas.

No cabe duda que los estragos del 9 de abril fueron considerables, no obstante, una verdadera
dimension de lo ocurrido la muestra el plano elaborado un afio después para la reconstruccion del
centro de Bogot4, en el cual se observa el reducido nimero de edificaciones afectadas por los
incendios® incluso, muchas de estas fueron demolidas en el proceso de renovacion urbana a pesar

de solo sufrir dafios superficiales.

Mapa 3: Plano del centro de Bogotd, zona afectada el 9 de abril de 1948. Ministerio de Obras Publicas, Direccién
de Edificios Nacionales. Intervencién propia

De igual modo durante los disturbios de ese dia, segun Jacques Aprile, (1983) “mé&s que una

manifestacion popular contra el poder establecido, esa destruccion fue promovida por los

88 presente desde la colonia el barrio Santa Inés a comienzos del siglo XX se convierte en el lugar de residencia de la
élite bogotana, durante los afios 40s experimenta un proceso de degradacion convirtiéndose en inquilinatos
ocupados por migrantes rurales y clases menos favorecidas, asi como, residentes que resisten en el sector al no
contar con recursos para trasladarse a otras zonas de la ciudad.

8 Cuellar & Mejia. (2007). Atlas Histérico de Bogota, cartografia 1791 — 2007. Bogota. Alcaldia Mayor de Bogota.
Pp.106-107
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transportadores privados y, segln testimonios, los ayudantes de los buses esparcian la gasolina con
la que incendiaron los carros. Una actitud que parece haber sido sistematica, al menos en el caso
de dos empresas, Buses Rojos y Buses Amarillos, la primera asociada a la Compafiia Importadora
de Leonidas Lara & Cia., que importaba buses y tenia acciones en ella. Sus duefios eran
propietarios de una estacién de gasolina culpada de regalar combustible ese dia” (P.90). Estos
hechos, unidos a la decision del alcalde Mazuera (1951) quien, pasando por alto el debate politico
que se llevaba a cabo en el consejo de la ciudad en torno a la efectividad de la empresa municipal

del tranvia®® como lo escribiera en sus memorias:

“Ast fue: se hecho pavimento, inclusive por encima de los rieles y se pintaron con lineas blancas,
que por primera vez se veian en Colombia, las zonas de transito. Naturalmente que al lunes
siguiente no era necesario que yo me presentara a la junta de los tranvias, pues esta batalla yo ya
la tenia ganada. La ciudadania estaba muy contenta con este acto dictatorial, que en realidad lo

fue, y del cual no me arrepiento y me siento hoy sumamente satisfecho” (Mazuera, 1972).

Conduciran a la eliminacion de la empresa, inclinando la balanza en favor del transporte privado
con el que competia desde 1921, remplazado cuando el Acuerdo n. 10 de 1946 decidié modernizar
el tranvia usando trolleys y buses (Baquero, 2009, 174-175; Alcaldia de Bogota, 2016). Medidas
que ligadas al cierre del transporte de pasajeros de la Estacion de la Sabana causan un viraje al
entorno del San Jorge, convirtiéndolo en un disperso centro de transporte intermunicipal®® que, a

su vez, concentrara la migracién rural urbana en el sector forzando la migracién intraurbana de

90 Alcaldia Mayor de Bogotd (2011). Del tranvia a los buses: transformaciones en la movilidad de una metrépoli
naciente. En politicas publicas y memoria (1940-2008). Bogota. Editorial Universidad Nacional. Pp. 209-221

92 reglamentado en los barrios La Favorita, Santa Inés y la Plaza de los Martires por el acuerdo nimero 20 de 1955,
ubicandose en la zona, agencias, talleres de mecanica, venta de autopartes y ventas ambulantes, segun relata Felipe
Gonzalez Toledo en su crénica “Los Martires, puerto seco de Bogota”, publicada el 29 de marzo en el periédico El
Espectador, hasta este punto llegaban diariamente 750 buses de pasajeros provenientes de Clcuta, Pamplona,
Bucaramanga, Medellin, del Valle, Tolima, Tunja, Sogamoso, Pachavita, y Garagoa
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habitantes de los barrios La Candelaria, Liévano, Santa Inés, San Victorino, La Capuchina y La
Favorita iniciada en los afios veinte; las elites sociales tras considerar el centro como un lugar
inseguro y peligroso se desplazan hacia la periferia motivando el surgimiento de los sectores de
Teusaquillo y Chapinero (Jaramillo, 2006) y el poblamiento de sectores jalonados por obras de
gobierno como el Centro Administrativo Nacional CAN, Corferias y EI Aeropuerto el Dorado

durante la administracion Rojas Pinilla (1953-1957).

“En esa época las casas eran antiguas, las flotas San Vicente, La Macarena, La Bolivariana, La
Santa Fe en la 17 por el lado del Parque Espafia, cada una tenia su agencia, la mas grande fue la
Bolivariana de 20, 25 buses, que todavia existe el lote ahi en la 13 con 17, esa comenz6 en la
décima con 15, las mas poderosas eran la Bolivariana, la Santa Fe, la Fusa y la Macarena, el
transporte si era bueno en esa época, las otras mas pequefias eran despachos no mas lo que tenian,
la Ayacucho y la Santafé que estaban cerca al San Jorge. La gente venia a trabajar, no como uno
que se iba de paseo. La Flota Ramos que era de mi papa estaba entre las calles 92y 10? y avenida
caracas en la parte de arriba, viajaba Bogotd — Guasca, como era cerquita viajaba gente a

diario... ” (Ramos, 2015)

El Plan Piloto de Le Corbusier aprobado por el decreto 185 de 1951, asi como, el Regulador de
Wener y Sert de 1953, implementados por Mazuera, proyectaban una ciudad compacta y menos
extensa, trazandola 50 afios en su perimetro y con una poblacién de 2.000.000 para el afio 2000.
Sin embargo, al transponerse intereses politicos, econdmicos® y una densificacion inesperada

sobre el desarrollo de la ciudad, se hizo necesario, dotarla rapidamente de espacios comerciales,

% (...) la potestad sobre los entes que determinaban el rumbo de la metrépoli estaba restringida a una pequefia
parte de la sociedad capitalina que era la misma que integraba las juntas directivas de las firmas urbanizadoras que
a diario modificaban (en aras de mantener vigente la dualidad tradicidon-progreso de la que se ha venido hablando)
el aspecto edilicio de la urbe.
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industriales, de vivienda y rutas de transporte que aislaron varios sectores del centro, fracturando
de forma abrupta la morfologia urbana, que para 1964 tiene 1.697.311 habitantes y para 1973

tendria 2.855.000 (Saldarriaga 2000: 82), contrastando lo proyectado por Le Corbusier.

Estos cambios afectan la estabilidad de los habitantes histéricos que permanecieron en la zona en
mencion, la especulacion inmobiliaria los forzé a modificar casonas republicanas en improvisados
inquilinatos y hoteles de antafio en residencia de recién llegados sin vivienda ni oportunidades. En
palabras de Halbwachs (1950) “Es, sin duda, inevitable que las transformaciones de una ciudad y
la mera demolicién de una casa impidan a algunos individuos seguir sus costumbres, les molesten
y desconcierten ... y se aflige cuando ve desaparecer mas de un aspecto pintoresco que le gustaba
de este barrio.” (p.137) Transformado el sector, cambia el perfil de la poblacion que lo frecuenta
y con ello, las pautas de consumo cultural, distinto al de la primera época, lo que motiva el futuro

cambio de cartelera del San Jorge.

Esta reorganizacion territorial influyd en la polarizacion socio espacial de la ciudad, que a partir
del proyecto de Renovacion Urbana®® inicia un proceso de especulacion inmobiliaria®® y

gentrificacion'® apoyado por la administracion de Fernando Mazuera, quien desestima la

%8 De acuerdo a Pérez, F., F. (2015) la renovacién urbana es particularmente cambiante de acuerdo a los multiples
modos vy significados con los que ha estado asociada, entre 1930 y 1950 existié una fase de reconstruccion
modernista que condujo a formas significativas de desplazamiento en nombre de la modernizacién. (P.21) Ver:
Capitulo 1: La renovacion urbana en contexto. En: De la renovacion a la revitalizacion: desafios para Bogotd.
Recuperado de http://www.sdp.gov.co/portal/PortalSDP/Noticias/SDP_realiza_lanzamiento_de_su_colleccion_de
_libros_Bogota_Hum/Libro_Renovacion.pdf

% Sudrez, Mayorga, A. (2006) Los Juegos de Poder detrds de La Modernizacidn Capitalina: Bogotd, 1946-1948.
Bogota: Anuario Colombiano de Historia Social y de la Cultura No. 33. pp. 111-142

100 pe acuerdo con Romero (2016). “La gentrificacidn, [es] un proceso de renovacién urbana en el cual, los habitantes
de una zona son desplazados directa o indirectamente en razén de la llegada de un nuevo grupo, con caracteristicas
econdmicas, politicas, culturales y sociales diferentes, que contribuyen a la transformacion de zonas deterioradas,
predomina en las ciudades latinoamericanas aproximadamente desde inicios del siglo XX. Su origen remonta en
variables que incluyen el crecimiento demogréfico, la divisidn socio espacial, el deterioro de zonas u obsolescencia
funcional, las catastrofes ambientales, la adopcion de la actividad comercial como motor econdmico, el incremento
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recomendacion de Karl Bruner para elaborar un Plan Previo de Modelacion Urbanal®, «(...) la
destruccion del patrimonio arquitectonico santaferefio fue legitimada por la alcaldia aludiendo a
la existencia de una ciudadania atrasada que no comprendia las alteraciones propias de la
modernizacion” (Suérez, Mayorga. 2006:126) y a la ampliacién del perimetro de la ciudad durante
el gobierno de Rojas Pinilla(1954) que incluira la Conurbacion*®?de seis municipios circunvecinos,

contraviniendo las recomendaciones hechas por el Plan Piloto de Le Corbusier.

En la conferencia inaugural del VI Encuentro de Patrimonio llevado a cabo en el Teatro San Jorge,

Alberto Escovar relata estos eventos de la siguiente manera:

“Como les decia con la construccion de la Caracas empez0 ese paulatino proceso de desvinculacién
de San Victorino con el resto de la ciudad y luego por el crecimiento desmesurado que tuvo Bogota en
los afios 50 y particularmente por el desarrollo de los automdviles, llegaron los buses y entonces entro
una competencia bastante desigual entre los ferrocarriles y los buses que terminaron por condenar el

ferrocarril al abandono, entonces éste lugar que tradicionalmente habia sido el lugar de recepcién de

del precio del suelo, y la alta inversidn en infraestructura y urbanismo. En Bogot3d, ciudad de estudio, la gentrificacion
tiene sus raices alrededor de los afios 50 como consecuencia de dos factores, primero por la gran depresion
econdmica, efecto de la segunda guerra mundial la cual fue un incentivo para la implantaciéon del modelo
Industrializacién por sustitucion de importaciones (ISI) y segundo por los dafios materiales reversibles fundados en
el Bogotazo”. Ver: Romero, H., Xiomara. (2016). Patrones de Gentrificacion en la ciudad de Bogotd tras la apertura
econémica. Recuperado de  https://www.gestiopolis.com/patrones-gentrificacion-la-ciudad-bogota-tras-la-
apertura-economica/, para el caso particular, ver ( Smith (1974) teoria del rent gap p.224 y Sandroni, 2006; Carridn,
2010; Contreras, 2011. En: VERGARA CONSTELA, Carlos. (2013) “la pérdida de funciones urbanas es uno de los
factores que comienza a estructurar el deterioro de estos barrios, donde la tugurizacion, estigmatizacién o
tipificacion negativa de éstos va restandole relevancia funcional dentro del espacio urbano” p.228. Gentrificacién
y renovacion urbana. Abordajes conceptuales y expresiones en América Latina. Anales de Geografia vol. 33 n2
pp.219-234. Ver también en Parra I. (2013). La gentrificacidon en la cambiante estructura socio espacial de la ciudad.
Biblio3W. Vol. XVIII, n2 1030. Barcelona: Universidad de Barcelona. Recuperado: http://www.ub.edu/geocrit/b3w-
1030.htm.

101 yer: diario El Tiempo, 27 de abril 1948. Plan Previo de Modelacién Urbana: Pide Bruner, -debe buscarse la
zonificacion estructural-

102 | 3 conurbacidn se entiende como el resultado del crecimiento de varias ciudades donde una o varias pueden
encabezar el grupo dada su jerarquia (Geddes, 1915). Para Bogot3, el decreto 3640 por medio del cual se organizd
el municipio de Bogota como Distrito Especial y con la Ordenanza Numero 7 del Concejo Administrativo de
Cundinamarca se le anexaron los municipios aledafios de Engativa, Fontibén, Suba, Usme, Usaquén y Bosa. El
territorio de Sumapaz fue anexado en 1955, dando asi la configuracidn final del distrito.



https://www.gestiopolis.com/patrones-gentrificacion-la-ciudad-bogota-tras-la-apertura-economica/
https://www.gestiopolis.com/patrones-gentrificacion-la-ciudad-bogota-tras-la-apertura-economica/
http://www.ub.edu/geocrit/b3w-1030.htm
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las personas que llegaban en tren que se podian quedar en el hotel Peraza que esta a pocos metros de
aqui, que lo construyo el arquitecto Pablo de la Cruz, ademés contd con el primer ascensor que tuvo
la ciudad, empez6 a ser reemplazado por gente que llegaba en buses; las compafias de buses
empezaron a poner las oficinas aqui. (...) Los residentes que tenia el barrio que eran muchos, también
empezaron a irse, ya desde el momento mismo que se habia construido la Caracas, porque la estacion
del norte que se utilizd, pues sus rieles, el circuito férreo para la construccién de ese ferrocarril,
empezaba en la calle 17 con Caracas hacia el norte. Pero de la 17 hacia el centro se trazé una nueva
avenida que le pego6 directamente al barrio la Capuchina, digamos que acercaba a los habitantes de
ese sector. Lentamente los habitantes de este barrio comenzaron a refugiarse en pequefios reductos
que todavia existen y que los invito también a conocer como por ejemplo el barrio La Favorita. Con
el declive del barrio que se enfatizd todavia mas con la construccion de la avenida carrera 10?
finalmente acabd de separar ain méas éste sector con el centro histdrico, empezd ya, una caida en
picada de todo este sitio que empezd ya a concentrar todos los vendedores a comerciantes y empezo a

desplazar a los habitantes tradicionales”.***

C. Dinamicas del Teatro: préacticas y circuitos

En los 30 grandes estudios'® de Estados Unidos ejercen el monopolio de la industria
cinematografica, controlando la exhibicion de sus peliculas a través de la practica conocida como
block booking y black booking%, regla que consistié en vender a los teatros una pelicula de éxito
seguro, bajo la condicion que el exhibidor comprara un paquete con varias peliculas de menor
calidad, aplicandose ademas, una distribucion de porcentajes acordados entre teatros y

productoras. Como lo muestra el relato de Luis Zalamea (2008) administrador del San Jorge:

104 Apartes de la conferencia “San Victorino y el sector de los Mdrtires”. Pronunciado por Alberto Escovar. Director
Nacional de Patrimonio en el VI Encuentro Nacional de Patrimonio “Lugares de la memoria”. Teatro San Jorge. 9 de
septiembre. Bogota.2015.

105 yer: Caicedo, Andrés. (1999) Ojo al cine. Sandro Romero Rey y Luis Ospina, compiladores. Santa Fe de Bogota:
Editorial Norma S.A.

106 Bloque de reserva o licitacién a ciegas.
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“Por primera vez, me toco actuar de intermediario entre Don Jorge Pardo con su malicia indigena
y Hans Heuman, un judio que la Metro Goldwyn Mayer habia nombrado como gerente en
Colombia... Aunque el contrato entre el San Jorge y la Metro disponia el 60% del ingreso para el
teatro y el 40% para la Metro, sufragando el primero los gastos de propaganda, esas condiciones
cambiaban cada vez que se programaba una superproduccion. Para 1942 estaba fijado el estreno
de Rosa de Abolengo (Mrs. Miniver)...Pelicula que estaba batiendo todos los records en Estados
Unidos. [Por lo cual la Metro queria el 65%; como no se llegaba a un acuerdo vino San Burger,
uno de los grandes jefes de Lowe’s international en New York, pero las negociaciones tampoco
avanzaron con este nuevo visitante]. Entonces me senté a la maquina y redacté una carta en mi
mejor inglés para hacerle ver de manera muy diplomatica que, mas alla de los aspectos puramente
contractuales el San Jorge era en ese momento el teatro mas moderno de Colombia y el que estaba
de moda entre la crema de la sociedad bogotana por lo cual Rosa de Abolengo no podria disponer
de marco mas decoroso para su estreno. Ademas, no era justo que la Metro reconociera el 60% al
teatro por un sartal de "huesos” [peliculas mediocres] y luego le rebajara la comision cuando se
trataba de una superproduccion taquillera. ... Por fin se transaron en 55% para la Metro y 45%
para el teatro, y cortaron a la mitad la cantidad exigida por la compafiia americana para propaganda
extra.”

El monopolio aument6 en un 70% sus ganancias Yy, a partir de 1945, con la adquisicion de las
nuevas salas, ahora en propiedad de las productoras los teatros independientes decaerian
presionados por la baja rentabilidad. “Varias empresas colombianas estan siendo compradas por
capital extranjero, en el caso de los teatros, la MGM Metro Goldwyn Mayer adquirieron el Teatro
Astral y han hecho una oferta para la compra del Teatro San Jorge”. (El Tiempo,1946, sept. 13,
p.19) Lo que explicaria que a partir del 1 de agosto de 1947, la publicidad del San Jorge disminuye
de tamario en cartelera, comparado con los teatros Palermo, Teusaquillo, Col6n, Municipal, Lux y

Alhameda.
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Cartelera del diario El Tiempo, abril 9 de 1970 -

Ante estas nuevas situaciones de la industria y los mercados, la oferta de cartelera se dinamiza
alternando con otros espectaculos como el de Emeterio y Felipe “Los Tolimenses” 0 el comediante
Campitos, con obras como pincel poético” (1944), Marcelino vino y ...pum (1960) y La feria de
los candidatos (1970) buscando mantener su categoria y asi, atraer otros publicos, profesionales,
obreros y empleados de fabricas segun lo indica un fragmento de esta entrevista “...en cambio, en
el San Jorge entraba gente de la Jai, doctores, abogados, profesores, gente que trabajaba en
oficinas, gente bien vestida, con corbata que vivia en Chapinero, la gente que vivia en el Santa Fe
era gente intermedia, bachilleres y estudiantes, trabajadores de empresas, trabajaban en Bavaria,
gaseosas Colombiana, Colteger, Fabricato, Icollantas, las mejores empresas que habia, era un
barrio bueno, renombrado, en esa época fue bueno, de buena clase, del teatro recuerdo mucho,
una estatua del San Jorge montado en su caballo que estaba a la entrada” (Julio Pinzon,

comunicacion directa, agosto 10 de 2015).

A partir del 53 y 54 no se ajustarian los costos de la boleteria (1.50), situandose por primera vez
el San Jorge, por debajo de la categoria del teatro Colombia'® (2.00) como lo corrobora la

siguiente tabla

TEATRO PRECIO ANO
Colombia 1.20 1948
Lux 1.00 1948
Alhameda 1.20 1948
San Jorge 1.20 1948
San Jorge 1.50 1950
San Jorge 1.50 1951
San Jorge 1.50 1952

197 Hoy Jorge Eliecer Gaitan
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Mogador 1.50 1952
Metro 1.50 1952
San Jorge 1.50 1953
Colombia 2.00 1953
San Jorge 1.50 1954
Colombia 2.00 1954
San Carlos 1.50 1955
San Jorge 1.50 1.955
Mogador 1.50 1.955

Tabla 2. Costos de boleteria en el 48 y 50 hasta el 55

La exhibicidn de peliculas mexicanas en el San Jorge de los 50, contrasta con la imagen de la
primera época registrada por El Tiempo, “Cinco afios de triunfos del Teatro San Jorge”. El
aniversario del T. San Jorge es motivo de complacencia para la ciudad. El teatro que s6lo exhibe
peliculas Metro Goldwyn Mayer ha satisfecho al publico bogotano proyectando filmes en restreno
muy solicitados desde hace tiempo. (1944, enero 8, p.3) (anexo No.6). Ademas del mexicano, otros
circuitos cinematograficos como el europeo dominan las carteleras en las décadas posteriores al
55, el diario EI Tiempo publicaria : “Nuevo circuito para proyectar cintas europeas acaba de
formarse en Bogotd”. El circuito estara integrado por Francia Films y Arts films proyectando
cintas europeas especialmente italianas y francesas. (1955, enero 30, p. 15).

Pero sin duda, la llegada de la television en la década de los 50 sustrajo a los espectadores
habituales de las salas de cine. “La television, inaugurada el 13 de junio de 1954, inici6 una serie
de programas de gran recordacion. El noticiero EI Mundo al VVuelo, la comedia Yoy Tu, programas
humoristicos con el grupo de Los Tolimenses, programas infantiles como El Tio Alejandro,
ademas de las transmisiones de lucha libre y de carreras de caballos, se constituyeron en los
programas de mayor audiencia, junto con otros programas extranjeros”. (Zambrano, 2002:16)
Situacion que demandaria de los teatros otras estrategias, como mejoras en la infraestructura,
mayor tecnologia en la proyeccion, rifas y eventos paralelos. No obstante, el San Jorge se
sostendria hasta los afios 90 como nos lo cuenta dofia Elvira, vecina del sector:

En el 78, 80, 85 huy si, eso mejoro, se hacian grandes filas para entrar al teatro San Jorge, pero

ya le digo, poco a poco se fue pasando y ya no, hasta que desaparecid. Ya por ese tiempo (1990)
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la gente que venia del teatro San Jorge comentaba, y no llegaba muy contenta, ellos estaban
acostumbrados a ver buenas peliculas en ese teatro, para esa época se consideraban lo maximo
jave Mariaj Cantinflas, peliculas mejicanas como las de Arturo de Cérdoba y otras, y ya no era
asi, decian que habia desmejorado, ya eran otra clase de peliculas -que a ellos no les gustaba,
las peliculas ya no eran tan buenas, y entonces fue bajando, ya le digo, yo me daba cuenta porque

la fila de la gente fue bajando el ingreso no era igual, se fue terminando la clientela del teatro.

D. Teatros de barrio y nuevos centros

Los referentes simbdlicos en el espacio de la ciudad, histéricamente se transforman, pasando de
las laderas de Pie de abuela, Pie de abuelo (Monserrate y Guadalupe) para los antiguos muiscas, a
un territorio ordenado por parroquias durante la colonia, y mas tarde, edificaciones en altura. Este
altimo, simbolo de modernidad, en el caso de la industria del cine representd un auge en la
construccion de teatros, consolidando el sector empresarial dedicado a la industria cinematografica
que a finales de los cuarenta y la década de los cincuenta en palabras de Becerra daran lugar a:
““...genuina manifestacion de la ciudad espectaculo, la era de las salas de cine, generando su propia
red y presencia territorial, pasando muy rapidamente de los teatros céntricos a los cines de barrio,
y de estos a los barrios de cine, verdaderas villas de celuloide, con una asombrosa concentracion

luminica de la oferta, red conectada entre si por las salas de boulevard o avenida...”. (Becerra,

2012: 15)

Momento en el que se inicia el retroceso de los grandes escenarios construidos a comienzos de
siglo, para dar paso a la consolidacion de salas de menor envergadura y los cineplex. Para 1948
existen 11 teatros de estreno en Bogot4, Cine-Metro, Metro-Teusaquillo, Coliseo, Aladino, Atenas,
Colombia, Cid, El Dorado, Mogador, San Jorge y California. Durante este periodo Cine Colombia
inicia estrategias comerciales apoyando teatros de barrio, como el teatro Palermo, por ejemplo, de
menor capacidad y con una oferta de servicios similar, pero, mas economicos que las grandes salas,

asi, entre el 47 y 48 aumenta el numero de salas de barrio: Rivoli, Rosario, Sucre, Alcala, Ariel,
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Encanto, Granada, Ideal, Imperio, Nuevo Rialto, Nuria, Odeon, Santa Barbara, América, Carpa,
Gloria, Murillo. Para 1947 se dedican ya, dos paginas a carteleras de cine, una pagina para teatros
menores con una separata de anuncios pequefios en la parte superior izquierda y otra de tres cuartos
de pagina para los anuncios de teatros mas importantes. A partir del 48 se dedican tres paginas del
periodico a las carteleras, dos de anuncios grandes y una con anuncios pequefios para las salas de

barrio.

Durante el afio 49 crecen los teatros de barrio y 49 salas anuncian sus funciones contra 18 que se
anuncian en el 48. Para 1950 se contaron en el diario El Tiempo 54 salas anunciando funciones,

numero que para el afio 60 es de 93 en la cartelera de anunciantes del mismo diario.

Por la sobre oferta de teatros y productoras se sectoriza la ciudad, zonificada al centro, norte, sur
y suroccidente, trayendo como consecuencia, la apertura del mercado y el surgimiento de salas
dobles, cines continuos y rotativos que exhiben méas de dos peliculas o una misma en horario
continuo para atraer al pablico, primero esporadicamente con proyecciones de cortas temporadas
desde el 60 y el 61 en teatros como el Faenza, Imperio, Dorado, Atenas, Oscar y Caldas, para
luego, convertirse asi, en un parametro permanente en la oferta de las carteleras cinematograficas.

El siguiente cuadro que refleja algunas salas con precios y categorias.

Ao | Categoria | Precio Teatros
1962 | 1 3.00-3.50 | Lido, ElI Cid, Palermo, Almirante, Metro, Maria Luisa,
Teusaquillo.
2 2.00-2.50 | Tequendama, Faenza, Imperio, Dorado, Caldas, Atenas,
Oscar.
1962 | Continuo | 1.00 Atlas, Monserrate, Ariel, Capitol, Tirso de Molina, Cuba.

Tabla 3. Cartelera cinematografica diario El Tiempo, 1962.

A finales de 1978, llega al pais el formato casero de video beta (betamax) y con él, la oportunidad
de ver peliculas en la comodidad de los hogares, y a menor costo, popularizados afios después en
barrios y areas comerciales, los videoclubes como Betatonio, se convierten en uno de los
competidores mas fuertes de las salas de cine en los 80 y 90, atrayendo a sus afiliados con precios

de alquiler de 2 por 1, ofertas, rifas de carros y conciertos.
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E. Criticay Censura

El cine de entretenimiento®®

cautivo a los bogotanos del mismo modo que lo haria en todo el
mundo. El libre acceso de la poblacién a noticias, modas y otras culturas, y su reconocida
influencia vaticina su censura, al considerarlo, una amenaza para las buenas costumbres y la
tradicion. Las diferencias que fomentaron la confrontacion politica y econémica, habrian de
trasladarse a la estética cinematografica, reflejando en la censura las contradicciones ideoldgicas
que los habian llevado a las guerras civiles del siglo anterior. Censura que de igual manera se
reproducia en todo el mundo. Un ejemplo de esto en Colombia, es el retiro prematuro de las salas
y posterior desaparicion en 1915 de toda copia de “La tragedia del 15 de octubre”% “por alentar
los odios aun latentes entre conservadores y liberales que se habian enfrentado en la pasada guerra
de Los Mil dias” (Bogota Filmica, 200. p.50), “(...) algunos espectadores censuran estas imagenes
donde los asesinos aparecerian “gordos y satisfechos, en una glorificacion criminal y repugnante”,
(Nieto y Rojas, 1992.p 100) ocultando tras un artilugio moral, un hecho histérico susceptible de
convertirse en execrable para la opinion publica. Asi, la censura escudada en la preservacion de
las buenas costumbres, lo que realmente encubri6 fue una abierta restriccion de la informacion que

habria de llegar al pUblico, la censura se convierte en el traslado de la confrontacion political!® al

terreno de la confrontacion estética.

La distribucion de cine tuvo durante los primeros afios dos tipos de censura, la catdlica y la oficial,

que no se diferenciarian del orden moral a falta de una critica cinematografica idonea y

108 Nos interesa el cine de entretenimiento por ser el exhibido en el San Jorge, sin desconocer las grandes estrategias
educativas del que para este momento formo parte. “Jorge Eliecer Gaitan demostrd su interés por el cine cuando
desde el Ministerio de Educacion en 1938 creo el Departamento de Cine, encargado de promover el cine con una
estricta funcidon pedagdgica. Se organizaron cines méviles en camionetas equipadas que llevaron a los barrios y
pueblos mas remotos proyectores y peliculas didacticas...” (Duran en Bogota Filmica 2011:65)

109 pelicula de los Di Doménico que narra la muerte del general Rafael Uribe Uribe.

110 | 3 censura no se reduciria solo al cine. “Durante el periodo 1949-1957, se instauré en Colombia la censura a los
medios de comunicacién, con el propdsito de evitar que las masas conocieran la real situacién de orden publico y
que se hicieran criticas al régimen politico, y asi homogeneizar la opinidn publica.” Véase: Acuia R., Olga. (2013)
“Censura de prensa en Colombia, 1949-1957”, Historia Caribe 23 (Julio-diciembre): Vol. VIII N° 23, pags. 241-267.
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especializada, ejercida posteriormente por columnistas, criticos de cine y sectores independientes.
Valoraciones morales que variaban entre la exhibicion del cuerpo femenino y el contenido de las
cintas para su evaluacion; de las formas que quebrantaban el actuar y representacion de la mujer

en el orden tradicional y de su influencia “moral” sobre la poblacion.

Con el advenimiento de la industria cinematogréafica, el episcopado colombiano!* emprende dos
campafas, una en contra del cine “inmoral” promoviendo “normas sobre cine malo” y otra
encaminada a afianzar los valores religiosos “un cine moral”'?, Las Juntas Municipales bajo el
decreto 686 de 1936 ejercen la censura, reglamentando los espectaculos publicos y
cinematogréaficos en Cundinamarca, integradas por "un maestro de la localidad designado por el
inspector escolar de la zona respectiva, por el alcalde, por el personero y por un miembro elegido
por el consejo municipal” (En Caceres, 2011: 198). El 7 de diciembre de 1938, el mismo dia en
que es inaugurado el San Jorge, el alcalde German Zea instaura la Junta de censura para el cine,
(Pefia. 2009) responsable de las categorias de los teatros, la seleccion, clasificacion y restriccion

del material filmico.

Las salas fueron clasificadas por categorias'!® de acuerdo a los lujos y servicios, la oferta de
estrenos y avances tecnoldgicos que, a su vez, indicaban el costo de la boleteria. Aunque la
restriccion en la distribucion se mantendria, en ciertos teatros no llegaria a operar, credndose con

la censura y la critica un discurso inclinado en favor de ciertos géneros y formas de expresion, que

111 conferencia Episcopal. (1948) La Conferencia Episcopal y el cine malo. Boletin 309. Bogotd, agosto 12.
112 para que sirviera "como arma de la verdad y del bien y como medio de la ensefianza y formacién religiosa -
catodlica" (en Caceres, 2012: pag. 205).

113 Teatros de primera: estrenos, de segunda: estrenos populares y reestrenos. En los teatros de tercera predomina
la exhibicion de reprise, es decir, peliculas recirculadas que salian de los teatros de estreno, meses o algunos afos
después y que ofrecian la posibilidad de ser vistas incluso muchos afios después de su tiempo de estreno o auge
publicitario. Ver: Bello, E., (2013), Usos del cine en Bogota 1940-1959. Tesis de grado. Bogota: Universidad Javeriana.
pp.27-28 Los teatros estaban clasificados en tres categorias con diferentes precios: sesenta centavos para teatros
como el Colombia y el San Jorge que eran de primera; cincuenta y cuarenta centavos para teatros como el Caldas y
el Imperio que eran de segunda; treinta y diez centavos para teatros de barrio como el Olympia, Granada y Rivoli.
(Ver tabla No.4)
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habréa de justificar la aprobacion o no de contenidos cinematograficos, limitando asi, el acceso a
teatros y contenidos filmicos al gran publico e incluso, a un sector que en ausencia de clase social
y educacioén podria tomar elementos de la pantalla para cometer actos criminales como lo sugiere

esta critica del diario El Espectador:

"En realidad, pueden constituir, particularmente para los de los cines de barriada, una franca
incitacion al delito, pero no asi para una gran mayoria de los que presencian la exhibicion (...).

(Gonzélez, Felipe. 1948, dic. 2, p.4)

Bajo este pardmetro y a partir de la categorizacion de los teatros, no se pasarian, peliculas de
"gangster” (...) por las pantallas de barriada, donde la influencia perniciosa que ejercen es

indiscutible. (Gonzélez en Bello, 2013, p. 12)

Con referencia a la anterior critica, veamos entonces, lo que pudo tal vez ocurrir después del 9 de
abril, ya que por disposiciones de ley, los teatros alternaron peliculas de cartelera con un noticiero
al final de la funcion, como lo ejemplifica la publicidad del teatro Mogador en 1948, ““jun programa
no visto hasta hoy en Bogota j- La mujer en disputa (y) Extra - noticiero Paramount hoy-, contiene
las primeras vistas con todos los detalles de las horas tragicas ocurridas en Bogota, con motivo del
asesinato del doctor Jorge Eliecer Gaitan”. Situacion que quizas, pudo enardecer los animos y
propiciar en el puablico de la época confusiones al no distinguir la realidad de la ficcion, sin
embargo, no podemos comprobar hasta qué punto hayan sido influenciados en su conducta, pero

si, se deduce que existia un sesgo de critica dirigida a un publico determinado.
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Cartelera diario El Tiempo, 1948

El cine inspir6 una campafia mundial de moralizacion, para 1936 Pio XI, en la carta enciclica
Vigilanti Cura, ademas de exponer al orbe catolico los “peligros del cinematografo”, introdujo las
directrices a seguir para establecer en el mundo entero la vigilancia al cine, teniendo como punto
de partida el ejemplo norteamericano. (Simanca, 2004, p. 82) Como consecuencia, la iglesia
colombiana inicia acciones en este sentido, como lo muestra el boletin “Cine y libros — 6rgano de

la legion colombiana de la decencia” de 1948:

“El problema del cine es uno de los mas pavorosos e importantes del mundo actual. Ya lo senalaba
el gran Pio X1 en su enciclica "Vigilanti Cura". " El cine es la catedra que ensefia mas directamente

(mucho mas que la prensa) pues entra por todos nuestros sentidos, y lo que vemos en la pantalla
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pOCO a poco se nos va metiendo por todos nuestros sentidos, y lo que vemos en la pantalla poco a

poco se nos va "haciendo una mentalidad"*'4

Asi mismo, la Conferencia Episcopal cuyo objetivo seria impulsar la organizacion de la Liga de la

Decencia Cristiana advierte sobre:

“Los peligros del cine moderno a nadie se le ocultan. [...] El suicidio, el divorcio, el amor libre,
los ataques velados o manifiestos a la santidad e indisolubilidad del matrimonio, la burla de la
religion y todo esto presentado en la pantalla con carécter de heroicidad y admiracion son, si no el

argumento completo, si lecciones que recibe cada dia el espectador de las peliculas”.
En otro aparte la Voz Catdlica **publicaba:

“Es la inmodestia en el vestir, de la mujer, de tantas mujeres, - aln cristianas y piadosas — que no
acaban de entender esto; que es repugnante que para ellas valga mas la opinién de su sastre de
Paris... o el ejemplo de la “estrella de cine” ... que la voz y los mandatos del Papa y del mismo

Cristo”

Como resultado, algunos criticos haciendo eco de este tipo de censura, que, unido a la opinion de

las 'gentes elegantes' sobre el cine mexicano, lo sefialarian como vulgar:

“para nosotros es incomprensible que la Junta de Censura tolere las exhibiciones de las peliculas
en que interviene la sefiora Maria Antonieta Pons. Esta sefiora no tiene ni idea de lo que es el arte
cinematografico, y sélo interviene en peliculas con argumento pornografico, (...) Cine en Bogota.

(1949, febrero 19). Cromos, Vol. LXVII, N. 1667

114 L EGION COLOMBIANA DE LA DECENCIA. El cine nos forma una mentalidad. CINE Y LIBROS. Boletin 308.
Bogota.1948, agosto 22.
115 Voz Catdlica. (1948) El decoro Femenino. CINE Y LIBROS. Boletin 307. Bogot3, Julio 22.
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SAN JORGE: Hoy, M., V., N,, $1.50.

La mas dellviosa revista musical
MARIA ANTONILETA PPONS, EN

“LA NINA POPOFF"”

(Censurn: Mayores de 15 afios)

Domingo: dMatinal cdohle, § 0 50,
CTARZAN LLOISDONMAIBLE Y 'NABONG A,

Cartelere;del San Jorge: El Tiempo, abril 02, 1952, p.2

La categoria pornogréafica respondia en este contexto al género “cine de rumberas” al cual
pertenece la actriz mexicana, representante del grupo de rumberas cubanas de gran protagonismo
en el cine mexicano hasta la década de los 60, actuo en bailes y cantos cuya estética hacia parte
de las representaciones de las culturas caribefias; el vestuario y sus movimientos tenian referencias
eroticas y sensuales de los ritmos como la rumba, la conga, el mambo, entre otros. (Pérez y Pulido,
en Bello, 2013). En busca de transformar, ampliar la clasificacion y reformar los criterios de
seleccion por unos mas integrales y menos rigidos, se redujo la presencia de la iglesia reintegrando
la Junta Oficial, dando paso a la participacion de representantes de la Asociacion de
Universidades.'® Circunstancia que después de los 60, generd mayores recortes de las peliculas

creando una fuerte oposicion de los criticos de cine.*’

Afios después, se dara paso a una critica resumen que acompafio la cartelera cinematogréfica
sefialando la clasificacion, como podemos ver en el diario El Tiempo del 8 de diciembre de 1993,
a proposito de peliculas exhibas por el San Jorge: K2 Desafio supremo y Defensores de la ciudad
“Ambas cintas son flojas y manejan una alta dosis de violencia y muerte” y la del 2 de abril 1995
Sangre de héroes y Rapa Nui “la primera, héroes de tercera. La segunda, una tonta vision de la

supuesta despoblacion en la isla de Pascua”.

Conviene subrayar que la cartelera del San Jorge exhibid dos propuestas cinematograficas, la de

productoras americanas y europeas y las mexicanas, con esta uUltima lograria un amplio

116 Nueva junta de censura (enero 10-p.5) El Tiempo 1960
117 Vid nota (102). pp. 22-23
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reconocimiento del publico en las décadas de los 40 y 50 ( Anexo No.7 ) como lo recuerda el
sefior Velandia “...al San Jorge no entraba cualquier gamin, el portero era el que le dejaba pasar
si estaba bien vestido, las peliculas del momento eran las de Pedro infante, Luis Aguilar, peliculas
como el Latigo negro, la nifia Popoff, Nosotros los pobres, el Santo: el enmascarado de plata, que
venian en revistas que también alquilaban en la esquina del parque de las cruces, calle segunda
con novena”. Estas dos propuestas mezclan la exaltacion del individuo autosuficiente que asume
diversos roles y transforma el cuerpo y la cultura popular, con el mundo del celuloide como
expresion de modernidad, dejando atrés el villorrio de la ciudad colonial enmarcada en el
paradigma catolico y conservador del Esplendor del Teatro, para adentrarse en el mundo secular y

competitivo de la industria cinematografica de su Otofio.

La censura y la critica generaron polémicas y marcaron pautas en el gusto del publico asistente a
las salas, favoreciendo o limitando su acceso a las funciones, y con ello, incidiendo sobre la taquilla
y categoria de teatros como el San Jorge, un titular del diario EIl Tiempo advierte: Censura increible
en Junta de cine denuncian los distribuidores. 1969, afio de grandes pérdidas para los
distribuidores, 44 peliculas rechazadas. (1969, dic. 28, p.1y 6)
F. La Metroy la conquista de los charros

El marco histérico de la Colombia de mediados de siglo toca el asiento de emergentes liberales
que hicieron del Teatro y su entorno una propuesta cultural y politica con dos eventos: uno
relacionado con las transformaciones urbanas de naturaleza administrativa y el convulsionado
ambiente politico; y otro el conflicto con la Goldwyn Mayer por la negativa de venta del Teatro.
Echamos mano de una alegoria publicada por el diario El Tiempo el 13 de abril de 1950 enviada
por Jorge Pardo Rodriguez, sefialando como, Jorge Pardo Urrea al igual que otros liberales de la
época, abandona el pais dejando atrds no solo la ilusién de una época, sino su obra maestra,

catalogada asi por su hijo.
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Estudio de Augusto Schimmer.
Foto de Jorge Pardo U. 1.949

“Don Jorge Pardo, inquieto, inteligente, verdadero creador de riqueza, ha resuelto, tras de mucho
pensarlo, quiza, irse para Europa. El frio sabanero, las eternas brumas que cubren tenazmente a su
Monserrate, y los espesos nubarrones que dia tras dia encapotan el antes limpio cielo de la patria,
lo hicieron mirar hacia el viejo continente. Y parte hoy el fundador de la Flota Santa Fe y
propietario del Teatro San Jorge, dos empresas a las cuales consagro lo mejor de su vida, y fruto
de un laborar sin desmayos tesoneramente, con optimismo y fe en sus propias capacidades. Se va
Jorge Pardo a descansar de un rudo batallar de muchos afios. Nada mas merecido para quien, como
él, caballero del trabajo, pulcro, honesto y escrupuloso en sus relaciones comerciales y hombre de
mundo, también supo conquistar, en lucha franca y leal una posicién desahogada que le permite
hoy viajar por las ciudades del viejo continente sin afan... lleve un feliz viaje Don Jorge, viejo
amigo de ésta casa de EL TIEMPO, donde él en fecha lejana, pusiera su buena voluntad y su

personal contingente al servicio de ésta, en ese entonces, naciente empresa — URBE.”

Los temas tratados en este capitulo, asi como la terminacion del contrato con la distribuidora
norteamericana, que emprende su expansion a otras zonas de la ciudad, determinan otra propuesta
en la cartelera del Teatro San Jorge que, adecuandose a estos cambios y al tipo de preferencias del

nuevo publico, pasa de la exclusividad de la Metro Goldwyn Mayer (Anexo No.5) a convenios
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con la Warner Bros, (Anexo No. 6) distribuidoras mexicanas (Anexo No.7) e independientes (

Anexo No.8) en afios posteriores. De esta manera lo recuerda su hijo:

“El éxito del teatro fue rotundo, aunque efimero, puesto que él (Jorge Pardo) posteriormente se
dio cuenta que su ubicacion habria de cambiar radicalmente por razones ajenas, por las cuales
su licencia exclusiva con la Metro fue cancelada por los americanos quienes al percibir la
negativa transformacion de la zona erigieron su propia sala en la carrera séptima. La partida de
la Metro tuvo efectos contundentes que iniciaron el deterioro del San Jorge en una espiral
retroalimentada por el tipo de cine que el nuevo personal de la zona deseaba, eventualmente
epitomizado por el cine mexicano, y cuyos efectos aceleraron la caida del San Jorge de la cual

nunca pudo recuperarse” (Pardo, R., comunicacion directa, 24 de julio 2017)

El diario El Espectador lo sefialaria asi: “Cadena de Teatros hara en Colombia La Metro”. La
Metro Goldwyn Mayer, casa distribuidora cancel6 su contrato de exhibicion con el Teatro San
Jorge y compro por $250.000 al teatro Teusaquillo.” (1946, dic. 5, p.8) de igual manera otro
articulo en el mismo diario en: El cine, su negocio y sus artistas resefia un disgusto en 1946, entre
la Metro Goldwyn Mayer y el propietario del Teatro San Jorge, porque esta casa ...no pudo
quedarse con el Teatro San Jorge. Asi, la Warner Bros hizo un contrato con el administrador del
teatro para pagar renta ...durante un afio. La Metro Goldwyn Mayer adquiere los Teatros Astral y
Teusaquillo (1947, enero 3, p.8). Sin la exclusividad, el Teatro compite por mantenerse como

teatro independiente.

Por lo tanto, su prioridad seria la conexion con el nuevo publico y los acuerdos con otras
productoras cinematograficas, como la mexicana, que entre el 41, 45 y 51 marcada por un arraigo
popular crea una imagen que deleito a publicos latino americanos: “...la visionaria y mistica

exposicion de la historia mejicana y del paisaje en peliculas como Flor Silvestre (1943) que
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Monsivéis define como autos sacramentales de la Mexicanidad, que no ofrecen realismo, sino
mas bien nobles visiones del coraje, la grandeza de la tierra, el machismo y el espiritu
femenino™!8, capturando rapidamente seguidores como Julio Pinzdn: “me acuerdo de peliculas
de Maria Félix, “El Bombero torero” de Cantinflas que era de mis predilectas, me gustaba por
su forma de ser, chistosas, lo hacia reir a uno, peliculas buenas de humor; Tin Tan, Pedro Infante.
Presentaban otras peliculas, pero la especialidad alla eran peliculas mexicanas; Jorge Negrete
peliculas de la nifia que se enamoraba y le cantaban, eran musicales, uno los oia también en la
radio. Con otras pautas de exhibicion, el teatro recibiria la huella de un nuevo grupo social que, a

su vez, lo inscribiria en su memoria. (Halbwachs,1990. p.14)

El cine mexicano aparecera progresivamente en las carteleras de la ciudad, el 2 de marzo del 41,
se anuncian exhibiciones simultaneas en el teatro Real “Rancho Alegre” y en el San Jorge, paralelo
al imaginario de héroes y hombres cosmopolitas de las productoras norte americanas, el cine
mexicano de los afios 40, crearia otra imagen, “...un cine basado en géneros exitosos: charros,
cantantes, madres sufridas ( trabajos del director Juan Orol ); exitosos retratos comicos y musicales
tomados directamente de la tradicion del teatro de variedades, (Cantinflas haria su primera pelicula
en 1937). La llamada Epoca de Oro, de 1941 a 1945, descansaba sobre solidas bases populares.”
(King 1990). Habladas en espafiol y mas cercanas al nuevo publico tendrian un gran nimero de
seguidores como el sr. Velandia asistente a las salas en los 50, en su opinion, las mejores peliculas
eran las que provenian de México en su gran mayoria musicales. “Producidas a partir de modelos
de reconocidas peliculas como las de Roy Roger y Gene Autrym, estas irian mas alla de la
propuesta de Hollywood incorporando la cultura popular a la cancion ranchera en peliculas como

Vamos con Pancho Villa y Alla en el Rancho Grande. La cancidn se convirtio en parte esencial

118 Monsivais Carlos. “Gabriel Figueroa: La institucidn del punto de vista” En Artes de México 2, Nueva Epoca,
invierno de 1988. P.65
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del cine nacional: la estructura sentimental que relacionaba las escenas, unas con otras y les daba

mayor peso a situaciones especificas.” (King, 1990: 39)

Para 1942 habia en Bogota 21 teatros cuya cartelera estaba dominada en primer lugar por el cine
mexicano, seguido por el argentino y por algunas peliculas francesas. Para ese entonces habian
desaparecido las peliculas italianas del panorama de exhibicién. Con Cine Colombia y las
distribuidoras norteamericanas agenciadas en el pais, encontramos también independientes como
Mundial Films, Cueto Films, Regios Films y Exitos Films. Tendencia que crece a partir de 1948
con un namero considerable de anuncios en distintas salas, por ejemplo, el Atenas y el Encanto al
igual que en el San Jorge, consecuencia, ademas, de la crisis del 46 y 57 entre distribuidoras
norteamericanos, teatros y gobierno por los bajos precios de la boleteria: En Colombia se ve hoy
el cine més barato del mundo, entrevista hecha al gerente de la Metro Goldwyn sobre el aumento
de precio en la boleteria, y la situacion problematica en la distribucion. (El Espectador, 1957, junio

8, p.9)

Asi entonces, la batalla entre el San Jorge y la Metro se libraria a favor de la industria mexicana
cambiando la trayectoria que durante el Esplendor, con peliculas como Lo que el viento se llevo
recrearian la guerra de secesion para un publico de élite en su momento; a otra durante el Otofio
con peliculas como Flor Silvestre en tiempo de la revolucién mexicana para pablicos mas amplios.
Filmes que destacan la posicion de la mujer en la lucha por la tierra en dos escenarios diferentes;
la rica hija de hacendados y la modesta campesina, vinculadas de una manera u otra con
transformaciones de la hacienda y su tenencia en el marco de cambios politicos. Un ejemplo en el
que la construccion de la imagen de las protagonistas se trasladaria de la pantalla a los imaginarios

de publicos heterogéneos.
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I1l. EL OCASO (1981 —1999)

A. Deterioro del Teatro y su contexto

El panorama del Teatro y su entorno durante los 80 y 90, tendra en el traslado de las empresas de
transporte de pasajeros y carga; el aumento de la indigencia por la intervencion del sector conocido
como el Cartucho (barrio Santa Inés) y el aislamiento producido por los nuevos trazados de la

malla vial, tres factores de deterioro social, urbanistico y econémico.

“La violencia avanzaria a la par con el crecimiento del pais y la ciudad. A mediados del siglo XX,
durante los afios cincuenta y sesenta, en Santa Inés se encontraban 18 de las 24 empresas de
transporte, aumentando en parte el crecimiento poblacional de la zona y el uso del espacio. Por ahi
entrd la mitad de la Bogota que tenemos hoy [entrevista personal a Rogelio Salmona, 1998]. A
finales de la década de los ochenta, con la construccidn de la terminal de transportes, las empresas
de buses intermunicipales abandonaron el sector y dejaron sin clientes los establecimientos
comerciales del barrio. Los antiguos locales comerciales fueron reemplazados por compraventas,

lo que incremento el comercio de objetos robados”.*°

La presencia del transporte desde la década de los 50 cambi¢ las dindmicas del sector, las vias
circundantes colapsaron a causa de un volumen de trafico vehicular superior al proyectado; un
considerable transito de pasajeros y poblacion flotante; el aumento del comercio y con él, de la

informalidad atrayendo otro tipo de poblacion como lo comenta Elvira Marin?:

“Con la llegada de las flotas llegaron los ladrones que le raponeaban a la gente, se empez0 a
dafiar la zona realmente, porque anteriormente cuando compramos la tienda, inclusive todavia

hacian fila las gentecitas para entrar al San Jorge [tienda diagonal al teatro] después, poco a poco

119 Alcaldia Mayor de Bogotd. (2010) La expansidn de Bogota. E/ Cartucho. Del barrio Santa Inés al callején de la
muerte. Bogota: Torre grafica. P. 40
120 Elvira Marin. (Comunicacién directa) Marzo- abril 2015
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se fue mermando la gente que asistia al teatro, no era tan buena la clientela, después se fue

mermando eso y ya no venian la misma cantidad, la gente cambio.

El traslado del transporte intermunicipal a una nueva Terminal y el cierre de La Estacion de la
Sabana traerian el abandono de los terrenos donde estos se establecieron, creando con ello, una
ruptura urbanistica y econdémica de varias manzanas, “vacios espaciales”, que seran capitalizados
posteriormente por indigentes, maleantes y recicladores. De acuerdo con el antropélogo Manuel
Romero?! “Ningiin evento en términos de poblamiento o migratorio es espontdneo, sino que estos,
obedecen a acciones planificadas de la administracion, ya sea directa o indirectamente la
planeacion tiene efectos sobre dinamicas de poblamiento que posteriormente aparecen como
esponténeas, rutas o circuitos de trashumancia de nuevos pobladores, en este caso indigentes
(gamines, habitantes de calle, drogadictos). Para afianzar esas dindmicas de migracién
intraurbana se hacen laxas las medidas de control sobre el micro tréafico y puntos de distribucion
de psicotropicos, focalizando la poblacion con la creacion de observatorios sociales (ONG’s) sin

que los protagonistas lo sepan” Romero (comunicacién directa, 2 mayo 2016)

En consecuencia, el San Jorge y los cinemas independientes ubicados en el centro sufren una doble
afectacion impactados por la transformacién del entorno social y urbano, y la ausencia de
espectadores que se trasladan a los Cineplex, crisis documentada por Avila y Montafio en el

siguiente texto:

“(...) irremediablemente, los procesos urbanos y de modernizacion espacial sobre los cuales se

consolidd en Bogota un representativo grupo de salas de cine -que alcanzo tardiamente el mayor

121 Romero, Raffo, Manuel. (1985) Nuevos poblamientos urbanos en Bogotd entre 1950 y 1980. Tesis en
Antropologia. Bogota: Universidad Nacional.
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nimero en funcionamiento simultaneo: mas de un centenar durante los afios 196022, trajo consigo
una répida desaparicion y pauperizacion de estas a lo largo de los afios 1970 y 1980,
desapareciendo con cada cinema, no solo una arquitectura de tipo comercial Unica de miles de
huellas y testimonios de lo que fue la transformacion del espacio urbano capitalino entre finales

del siglo XIX y 1940” (Avila y Montafio, 2015).

El diario El Tiempo en la pagina dos, del 21 de marzo de 1939 registra problematicas sociales que

estaran presentes desde el Esplendor hasta absorber el entorno del Teatro en su Ocaso:

(...) Don Hernando Beltran alto empleado de la direccion del municipio y quien fue comisionado
por la secretaria de gobierno para dirigir esta campafia en los sectores céntricos de la ciudad,
estuvo practicando, al mando de un numeroso grupo de agentes de la policia, la recogida de méas
de cincuenta mendigos en los sectores mas concurridos de Bogota. (...) Pero la campaiia contra
la mendicidad ha venido a ser un problema en cuanto se refiere, con la recogida de las mujeres
indigentes. Ocurre de acuerdo con las informaciones que hemos obtenido, que el asilo de mujeres
indigentes, que es de administracion del departamento, es practicamente insuficiente para recibir
al nimero completo de las mujeres que practican la mendicidad en la ciudad. No obstante, se nos
informaba que la alcaldia celebrara una conferencia con las autoridades departamentales y con
la beneficencia, para ver la forma en que se va a ensanchar este servicio, pues en la actualidad

no existe cupo para la localizacion de las numerosas mujeres indigentes de la ciudad”.

Registro que sefiala un comportamiento historico para el centro, al instalarse paralelamente a los
nuevos imaginarios del cine y del desarrollo industrial, fendmenos sociales como la mendicidad,

el llamado indigente para la época es abordado como un problema de politica publica, “Durante

122 \yer paginas 74, 75 y tabla N.2 3
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toda la mafiana de ayer, continto desarroll&ndose activamente la campafia contra la mendicidad,
que ha sido una de las mayores preocupaciones de la actual administracion municipal”.
Concentrandolos después de recogidos en el centro de la ciudad, “La campafa surtié los mejores
resultados, y como consecuencia de ella fueron enviados a las casas de beneficencia”. Lo que nos
lleva a considerar el impacto que esta poblacion ha tenido en este espacio durante las Ultimas
décadas, situacion que corrobora el anuncio del este mismo diario del 27 de abril de 1939,
“contribuya usted a la solucion de un problema de la ciudad negando limosna a quienes la
solicitan y denunciandolos a la autoridad”, y la columna de opinién del 8 de enero de 1959. “Debe
ponerse fin al espectaculo de la mendicidad en los cines y Teatros”, en la que el autor manifiesta
la incomodidad de los espectadores al entrar y salir de cine y verse rodeado de ‘chiquillos

desharrapados, magros y sucios'. (C. A. Cabrera Lozano. p.3)

Ausente de la publicad de cartelera de los grandes teatros y convertido en sala de reestrenos durante
sus Gltimos afios, pequefias notas anunciaban las funciones para mayores de 12 afios en Matinée.
El titular del diario El Nuevo Siglo “De pelicula: de las altas clases a los gamines” del 21 de junio
de 1995, indica el patron de deterioro del sector y el que paulatinamente y ya sin solucion tiene el

Teatro:

“La gracia es que [para el afio 1995] todo esta intacto. La silleteria del segundo piso parece nueva.
Dafos importantes solo se encuentran en la cartelera de la fachada, ya sin vidrios, y en el
descascaramiento de la pintura exterior. El sonido es muy bueno. En la actualidad el teatro es de
la Royal Films, empresa barranquillera propietaria de 23 teatros en distintas ciudades colombianas.

Lo compré hace tres afios a uno de los descendientes de Pardo. La idea es sostenerlo hasta donde
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se pueda. Entran en promedio 180 personas por dia, en rotativo, entre las 12 y las 8 de la noche.

La boleta vale $700.7%

Como resultado de su baja rentabilidad el Teatro es vendido por familiares de Pardo, pasando a
manos del Circuito Presidente y Peliculas Mexicana en los 80, para finalmente ser adquirido por
la Royal Films en 1991.1%* En el atardecer del 20 de marzo de 1999, un matiné con las peliculas
“Maximo riesgo y Madeleine” despide a su publico, las luces del proyector Philips se apagan
definitivamente dando por terminada su Gltima funcién y con ella, la batalla de 61afios como Teatro

independiente. (Anexo No. 8)

En el 2000, la Royal Films realiza la permuta del Teatro con Industrial de Papeles Ltda; de acuerdo
con Escovar (2015) “Fabio Vinchery [duefio de esta empresa] era un hombre consagrado al
negocio de la archivistica y vinculado con el mundo del reciclaje, él habia empezado como
tipdgrafo en El Espectador y se habia dado cuenta que ese papel que desechaban los archivos
generaba un problema, las compafiias no sabian donde guardar esos archivos, necesitaba donde
almacenarlo. Echo abajo el balcon y lo uso como bodega”.*?® De las primeras medidas que los
Vinchery tomaron cuando recibieron formalmente el Teatro fue el de realizar, junto con la Policia,
un operativo para sacar del lugar a los ‘gamines’. Los Vinchery fueron multados por destruir el
patrimonio de la ciudad, abandonando el lugar a su suerte. Durante los afios siguientes habitantes
de calle y expendedores de droga aprovecharon la desolacion del lugar para invadirlo y refugiarse

en las noches.

123 Cabrera Gabriel “De peliculas de altas clases a Gamines” en El Nuevo Siglo, 21 de junio de 1995. P.3B

124 Datos tomados del certificado de tradicién y libertad del inmueble, noviembre de 2016

125 ppartes de la Conferencia inaugural “San Victorino y el sector de los Mdrtires”. VI Encuentro Nacional de
Patrimonio. Teatro San Jorge. 9 de septiembre. Bogotd 2015
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“lo que sucedid fue que cuando las condiciones de habitabilidad comenzaron a deteriorarse muchas
de las personas que vivian aqui se fueron, uno de los factores que sin duda ayudo a que las
condiciones de vida se deterioraran aqui, fue la demolicién del Cartucho, muchas de las personas
que vivian en el Cartucho se empezaron a instalar acd, y eso género como una imagen que el sector
no ha logrado cambiar de una profunda inseguridad, entonces a nadie le gusta vivir en un sitio que

es inseguro” (Escovar, 2016)

A cambio de la permuta, la Royal Films recibié una bodega que la familia Vinchery tenia en
Barranquilla, la silleteria, el telon de boca despachado por la casa Tifin de Estados Unidos, la
pantalla, los equipos de proyeccién y demas muebles que seran aprovechados en los teatros de su
propiedad. Lo unico que no pudieron quitar fue el sonido, anclado a las paredes y piso del Teatro.
En sus planes también estaba eliminar el escenario y emparejar la zona donde antes se encontraba
la silleteria. “Nosotros compramos el teatro como un negocio, ninguno sabe de arquitectura, ni
de historia, ni mucho menos sabiamos que era un bien de interés patrimonial. Para nosotros la
amplitud de los espacios resultaban perfectos para convertir el teatro en una bodega”, dice Diego

Vinchery.12

Su historia cambiaria radicalmente. El palco que alguna vez fue el mas elegante de la ciudad ya no
existe, en su lugar se encuentran escombros de parte de su estructura, paredes, bafios y cocina,
restos de la silleteria, del bar y del salon de belleza que alguna vez existié en una de las esquinas
de su fachada, maletas, prendas de vestir y todo tipo de material reciclado que al parecer los

habitantes de calle acumularon en su interior, su aspecto evoca las secuelas de una guerra; a lo

126 Vinchery, D. (2009, 23 de mayo), entrevistado por Pefia M. C., Bogota, en PENA, Camila. (2009). E/ barrio favorito
de los bogotanos: recuperacion historica y patrimonial del barrio la Favorita. Tesis de grado en Comunicacion Social.
Bogota: Pontificia Universidad Javeriana.
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lejos se escucha el eco del goteo de la tuberia, el aletear de palomas haciendo sus nidos y el viento
colandose entre muros y ventanas agrietadas. Los trozos de los carteles de peliculas y los cadaveres
de las ratas comparten ahora, la misma historia de olvido. Los Vinchery aseguran que no pagaran
la multa, dicen que el Teatro no les interesa y que pese a que se lo han ofrecido al Distrito y a
varios empresarios nadie esta interesado en comprarlo. “Este lugar se convirtié en nuestro peor
tormento. Todo el mundo nos juzga como criminales por dejar que el teatro se derrumbe, los
arquitectos nos condenan y que decir de urbanistas, pero a la larga nadie se quiere hacer cargo”,
dice Diego mientras juega nerviosamente con los interruptores de las luces del escenario que
quedaron anclados en las paredes de la sala de proyecciones, donde Luis Zalamea paso sus mejores

afios.1?’

Interior del teatro, afio 2015, Foto facilitada por el Instituto Distrital de Patrimonio Cultural.

127 |bid.
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Imagenes del Hall de ingreso al Teatro y primer piso. Fotos: Instituto Distrital de Patrimonio

Esta es la version de lo sucedido la noche en que se demoli6 el interior del San Jorge, de la sefiora

Elvira Marin duefia de la tienda Granada diagonal al Teatro.

Lo compro un sefior, eso nos contaban, nosotras no lo conocimos, el nunca vino por aca, un sefior
que fue administrador de ese teatro nos comentaba de la acustica que tenia, y la manera que lo
disfrutaba, contaba que lo habia comprado un tipo y que ahora lo iba volver una bodega de
reciclaje, y que preciso el meti6 una noche un bulddcer ahi, y que imaginese que habia desmontado
todo, que palco y todo, eso dicen, no esta sino el cajén, entonces los vecinos llamaron la policia,
él lo hizo de noche para que nadie se diera cuenta, la idea de él era no cambiarle nada a la
fachada, porque eso si al vender, posiblemente el sefior que vendi6 eso le aviso de su importancia,
lo que si es que al otro dia vino la policia y lo sellaron, y decia el sefior que lo habian multado en
esa época con treinta millones de pesos y que tenia que construir lo que tumbo y el sefior no habia
vuelto, que esta es la hora que no aparecio, el sefior desmantelo el teatro, eso fue lo que supimos,

porque nosotras ni tiempo para salir a mirar nada, porque no se podia dejar aqui solo, entonces
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le toco a los vecinos entre ellos solucionarlo, colocando una maya con marco de lado a lado

interrumpiendo la entrada, solo entraban los sefiores que vivian en la peluqueria. Marin, (2015)

“La gente dice que ahi quedaba un teatro muy elegante, y eso parece porque arriba hay un letrero
que dice ‘Teatro San Jorge’, pero quien sabe que paso porque ahora eso es un edificio
abandonado donde hace un tiempo vivian todos los ‘gamines’ del barrio”, dice Dofia Ana,

administradora de una de las ferreterias ubicadas frente al San Jorge.'?.

1. Desmantelaron el Patrimonio

Las voces de algunos habitantes dan cuenta del desmantelamiento del Teatro y del sector:

“... este diciembre que paso hace exactamente un afio le metieron candela. Ojalé la restauraran,
valdria la pena, yo sé que no va a ser facil. Yo lo alcance a ver cudndo aln estaban las puertas,
pero yo no sé en este momento como estard después del incendio. El problema es que esos
patrimonios caigan en malas manos. Como asi que no nos dimos cuenta que sacaban las sillas,
todo lo desbarataron, un patrimonio como éste en cualquier parte lo cuidan, y quién se ocupa acé

de esto 1%,

Habitantes de calle ingresan al Teatro y provocan un incendio en su interior.

“Estas construcciones tienen mas de cien afios. Yo tuve la oportunidad de ver la plaquita, de este

lado estaba la casa donde vivié Oreste Sindiche que escribié la musica del himno nacional de

128 pENA, Maria Camila. (2009) EL BARRIO FAVORITO DE LOS BOGOTANOS: Recuperacidn histérica y patrimonial del
barrio La Favorita de Bogotd. Tesis de grado en comunicacién social. Pontificia Universidad Javeriana. Bogota. P

129 Helena Gonzélez, residente barrio La Favorita. (Comunicacidn directa 16 marzo - 2015.)
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nosotros, como asi que la tumbaron, con todo y su placa, a ver - ¢ddnde estd?” muy indignado

afirma don Juaco®* el sefior del mercado del barrio la Favorita quien vive hace tiempo en el sector.

Pero sucede lo impensable...

Empiezan a llevarse partes de las casas, recuerda Liévano. Los vandalos se llevaban las cornisas,
las molduras y hasta los tapices de las paredes. La policia se negd a intervenir para evitar el
saqueo que ocurria a tres cuadras de su estacion, dicen Rosillo y Liévano. En un mes la casa de
la familia Liévano desaparecio. En una semana se llevaron cinco casas. Se llevaron la fachada,
las puertas y las rejas, dice Liévano. Quedd sélo el lote. 3t Cronica de la desaparicion del barrio

Liévano.

“Todas las puertas eran en madera, y lo primero que quitaron fueron las puertas, esa puerta esta
ahi, pero porque yo no la deje quitar. Son originales, de resto no quedo una sola y todas se las
llevaron a venderlo, a sacarlas, fue impresionante las quemaban en las esquinas” Afirma dofia
Monica Gutiérrez,**refiriéndose al saqueo hecho por habitantes de calle a varias de las casas
abandonadas del sector de la Favorita..

“La persona va a restaurar el frente, se va a conservar y dejarlo de forma original. Ellos no van
a tumbar el frente, eso le han hecho varias intervenciones y ya no se reconoce la casa de antes, es

raro el lugar que no hayan tocado, lastima, ojala que aunque sea quede el registro” 133

Desde la memoria colectiva

Asi, el lugar-memoria esta constituido por el recuerdo de entornos urbanos y de un Teatro que

dejaron de existir con sus caracteristicas originales, para ser conservados en la memoria:

130 Joaquin Velandia, residente barrio La Favorita (comunicacién directa, 20 de marzo de 2016)
131 Diario El Tiempo: El Cartucho: de la opulencia a la indigencia. 28 de marzo de 1999

132 Ménica Gutiérrez, residente barrio La Favorita (comunicacién directa 15 de marzo de 2016)
133 Gonzales, 2015.
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“En donde esta esa casa amarilla, donde esté el porton de madera, donde usted fue a timbrar es
la otra casa'®; esa casa y esta casa, eran gemelas idénticas, tenian todo idéntico, la de alla se
conserva un poquitico mas original, tenia los balcones como eso que ve alla arriba'*®. Era en
piedra, esos dibujos, todo eso es original'®, la persona que tiene ahora el frente de la casa, le
hizo un poquito de transformacion, puertas que abrian y uno salia al balcon, le subié un poquito
y le puso reja por asunto de la seguridad. Pero alla si creo que esta completa la puerta, eran esas
borlitas que eran en cemento con rosetdn, esa ventana que esta ahi es original, esa casa (otra del
lugar), también eran gemelas idénticas. Los antiguos duefios la abandonaron, su afan era salir de
aca por la situacion de seguridad ”. (Gonzales. 2015)

“Eso como se fue yendo la gente, la gente decente. Con el asunto de las flotas porque cuando las
flotas llegaron aqui, con ellos llego mucho... y claro no previeron esa situacion, el desorden fue
terrible, la inseguridad fue terrible”. Afirma don José Gomez, (comunicacion directa, 25de abril

de 2015)

“Como cambian las cosas y uno, queda como en el aire” Carmen Pinilla habitante del sector.

Referentes historicos del Patrimonio en Bogota: hechos que anteceden a lo ocurrido con el
San Jorge.

La demolicion de la joya colonial el convento de Nuestra Sefiora del Rosario, conocido también
como Convento de Santo Domingo, es un ejemplo de decisiones administrativas que
menoscabaron el Patrimonio de la ciudad. El debate de fiscalizacion fue registrado en el articulo
del diario EI Tiempo del 26 de abril de 1939, p.2; en él, la asamblea acuerda su demolicién. El Dr.

Jorge Holguin Arboleda sostiene:

134 hace referencia a una casa esquinera del barrio La Favorita.

135 Frisos de cerdmica esmaltada con dibujos.

136 Los nuevos propietarios de una casa cercana a la suya, intentan mantener algunos de los elementos originales de
la construccién que ya ha perdido su valor original.
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“Yo puedo decir que soy Bogotano, y que he tenido la fortuna de viajar por el exterior, lo suficiente
para poder darme cuenta de que, en realidad, en todas partes se conservan con especial esmero
las joyas arquitectdnicas de épocas antiguas. También reconozco que, en medio de la pobreza de
nuestro arte colonial, el edificio de Santo Domingo es la mas notable. Pero sin que esto constituya
una defensa del nuevo proyecto, ya que no me corresponde a mi hacerla, estoy convencido que la
demolicién del histérico edificio es un mal necesario, impuesto por la necesidad de modernizar
una ciudad tan irregular como la nuestra, y sobre lo cual se han hecho toda clase de estudios
antes de la aprobacién del plan definitivo. Tan poco yo puedo sustraerme al sentimentalismo que
opone dentro de todos los bogotanos una resistencia a la demolicion, pero el levantamiento de un
nuevo edificio de comunicaciones, resuelto por una ley de la republica no puede ser objetado por
esta asamblea. Por otra parte, yo no considero que el que sea escogido este sitio central constituya
un problema para el transito urbano, y lamento mucho que se haya agitado en estos dias la
polémica de la demolicién dentro de un campo politico que ciertamente no cabe en esta cuestion
inspirada solamente en la necesidad de modernizar a Bogotd.”

Asi se da paso a la construccion del “Palacio de Comunicaciones” como lo ilustra otro articulo del
diario El Tiempo del dia miércoles 26 de abril de 1939, segunda pagina:

“Los trabajos de demolicion del claustro de Santo Domingo adelantan activamente, bajo la
direccion inmediata de los representantes de los contratistas, quienes tienen la obligacién de
separar y guardar debidamente todos los elementos de algin valor histérico. Los marcos dorados
del segundo piso y los artesonados de la parte superior, fueron arrancados ya y pronto seran

enviados al nuevo palacio de Relaciones Exteriores donde se utilizaran convenientemente.
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En la mafiana de hoy los obreros de Santo Domingo procederan a desprender la gran pila de
piedra colocada en el centro del jardiny sera trasladada al segundo patio de la Cancilleria, donde
luciré en adelante.

[...] varias personas propietarias de haciendas de la sabana de Bogota han hecho gestiones para
adquirir el arbol de naranja agria, plantado hace mas de un siglo por los padres de Santo
Domingo de Guzman, junto a cuyo tronco, de conformidad con la cronica santaferefia se
recostaban los frailes en las horas de la tarde a hacer el rezo canénico de maitines.

[...] por otra parte, las personas no partidarias de la demolicion del claustro de Santo Domingo
provocaban incidentes que es preciso eliminar. Ayer, por ejemplo, un conocido beodo penetro al
primer patio y al advertir la obra de las picas, gritaba, sombrero en mano y con voz compungida.
“los barbaros cara lutecia... ” los peones, ocupados en labor, volvieron las caras y prorrumpieron
en carcajadas, lo que irrito soberanamente al caballero sentimentalista quién lanzo maldiciones

contra todos los responsables de la demolicidn del claustro.

e W Wk | | 11 qi O e

Foto: Convento Nuestra Sefiora del Rosario, o Santo Domingo

‘‘‘‘‘‘

137 Historia de la arquitectura en Colombia. (1985). Cap. VII. La Espafia americana. Consolidacién de tipologias,
1550-1750. Universidad Nacional de Colombia. Ed. Escala.
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Para ese entonces el convento era sefialado como el edificio publico mas grande y bello de la
capital; y, por lo tanto, hoy en dia se considera como una de las mas grandes pérdidas del
patrimonio histérico colombiano. Al ser saqueado y demolido el inmueble se fragmento su acervo
sustrayéndolo de su sentido arquitectdnico y de una nocion mas compleja, el de conjunto histdrico.
Situaciones como ésta, Max Dvorak (1916) las identifico en Katechismus der Denkmalpflege
(Catecismo para la conservacion de los monumentos) como amenazas que constrifien los
monumentos, del cual podemos distinguir para el caso, dos agresiones: la destruccion o alteracién
por ignorancia o indolencia y la destruccion por ideas de progreso mal entendidas o presuntas
exigencias del presente’*®. De igual manera, esta investigacion registro en capitulos anteriores,
como la desaparicion del Tranvia Municipal, Patrimonio de la ciudad, obedeci6 a la decision
tomada por el alcalde Fernando Mazuera que, apoyado por el gremio transportador, promovio su
desaparicion fundado en ideales de mayor movilidad y progreso para la ciudad. Perdidas que
representan la privacién de parte importante de la conciencia y memoria colectiva de los
bogotanos. Tal tradicion de destruccion e irrelevancia del patrimonio, Alberto Escovar la sefiala a
partir de los siguientes antecedentes:

La nocidn de patrimonio y la manera como nos acercamos al patrimonio a mi juicio, cambia
permanentemente y es normal que lo haga, ya que al final no somos las mismas personas de hace
60 o0 70 afos o no tenemos las mismas necesidades de hace 60 070 afios, a mi me parece, que el
siglo XX fue un siglo de alguna forma de mucho derroche, donde el discurso que se vendia era
que lo nuevo era finalmente lo que era importante, que lo que venia siempre era mejor de lo que

habia y eso digamos, desarroll6 una actitud hacia lo que existia de que siempre lo que viene es

138 Ey GONZALEZ-VARAS, 1. (2005). Conservacion de Bienes Culturales. Teoria, historia, principios y normas. Madrid:
Ediciones Catedra. 42 edicion. p. 41.
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mejor que lo que hay, hoy en dia vivimos en un planeta que ya se esta quejando porque no tiene
los recursos, yo pienso que la vision del patrimonio va a cambiar completamente, si t0 me
preguntas en términos arquitectonicos, hoy en dia, cualquier edificio por el hecho de que este en
pie deberia ser patrimonio, porque finalmente es un recurso que td ya tienes, con el que ya cuentas,
ahora, ya la discusion sobre si es patrimonio histdrico, artistico, estético, es otra discusion, es
otra variable, pero yo pienso eso del siglo XX del derroche del tumbe y vuelva y haga, yo creo
que esta mandado a recoger y la gran leccion y la gran oportunidad que nos deja el patrimonio
es que ya arrancamos con algo, es decir, arrancamos con unas cosas que, creo yo que si somos lo
suficientemente astutos, si somos lo suficientemente ingeniosos las podemos optimizar, las
podemos recuperar y nos economizan un montén de dinero, de recursos y de esfuerzos que ya
otras generaciones hicieron por nosotros, entonces todas las ciudades del mundo son cada vez
mas conscientes de que si cuentan con una zona que ya estd construida con edificaciones
subutilizadas pues el primer recurso que va a tratar de aprovechar es esto, si tu heredas una serie
de casas y es tu responsabilidad ponerlas a rentar y seguramente no las tumbas para hacer un
lote de engorde, nuestra relacion con el patrimonio tiene que cambiar, desde un punto de vista
ambiental toda politica patrimonial, tiene cada vez mas sentido, esa patrimonializacion no
deberiamos entenderla unica y exclusivamente desde el punto de vista historico y nostalgico sino

completamente préactico. (Escovar, 2015)
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IV. OTROS HORIZONTES

A. Fantasmagoriay Patrimonio

Es un espacio en donde todo resplandece al encenderse las luminarias con la inauguracién del
Teatro como propuesta cinéfila llena de esperanza, llena de vida, un caleidoscopio que viaja
colmado de imagenes, de historias, de aventuras, de mundos y culturas desconocidas con héroes
imaginarios, un lugar de encuentro de deseos detenidos en el tiempo. De pronto, el viento que todo
se lleva, se cuela por las rendijas apagando una tras otra cada luz, hasta alcanzar la penumbra
donde solo danzan fantasmas que deambulan por los rincones. Fantasmas que son la memoria de
las luces, que como protagonistas de fragmentos de una escena, se revelaron en las calles bogotanas
influenciando una forma de ver y percibir el mundo, las mismas imagenes que tuvieron eco en
instantes y momentos de la vida de cada espectador al que el cine le dio sentido, y que son la
memoria de esas luces, de esos lugares comunes que se han ido desvaneciendo en la cotidianidad
de aquel lugar, desmaterializados por la pérdida paulatina de referentes pero, conservados en la

memoria.

Esas luces que recobran su resplandor al encontrar en el patrimonio una nueva oportunidad de

existencia, devolviendo la vida a los objetos, develando en lo virtual a las gentes y sus
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cotidianidades en relatos en los que permanece la memoria de una época perpetuada en el

patrimonio.

El Teatro San Jorge fue una propuesta cultural y estética de modernidad, acogida por cinco
generaciones de espectadores bogotanos que pensaron un modelo de sociedad. Un publico que
interpretd, acogid e interiorizé diversos modelos culturales capturados de la pantalla. El cine
modificd la percepcion de su propio mundo; el gesto, el tono corporal, el rictus y la moda. Ir al
teatro entonces, se convirtid en un ritual de encuentro, que establecidé otras cotidianidades
suscitando una version de ciudadano de la modernidad que migré de campesino a habitante de
ciudad, propuesta que conjugd en este lugar la magia del cine, la visién de inmigrantes como los
hermanos Di Doménico, la élite bogotana y los nuevos habitantes de la ciudad con otra forma de
ver y comprender el mundo. Todo confluy6 en el San Jorge y sus espectadores con la llegada del
cine y la tecnologia como propuesta simboélica de modernidad, dando origen a un imaginario que
heredara a futuras generaciones los fantasmas que hoy ocupan este lugar-memoria Ilamado a ser

resignificado.

B. El San Jorge un Patrimonio
La singular arquitectura Arte Déco del Teatro San Jorge, una de las pocas aln existentes en Bogota
y su platea en forma de herradura, considerada la mejor de su género en la época de su
construccién, fueron razones entre otras, para su declaratoria como Bien de Interés Cultural
(BIC)* de la ciudad en categoria de conservacion integral arquitectonica mediante decreto 6006
de 2001, que en su articulo 4 define “Conservacion Integral. Aplica para los inmuebles que cuentan

con valores excepcionales, representativos de determinadas épocas del desarrollo de la ciudad y

139 Ver Decreto 763 de 2009. Titulo. II. Criterios de Valoracién para declarar Bienes de Interés Cultural —BIC—
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que es necesario conservar como parte de la memoria de los habitantes”. La declaratoria
patrimonial lo convertiria por definicion, en un bien social, lugar de significados a conservar, un
referente simbolico unido a la identidad de los bogotanos, a las ideas y valores que represento

asociado a los elementos culturales de una época, (Prats,1998: 66; Walzer, 1983).

Ahora bien, desde la Antropologia, Prats (1998) define el patrimonio cultural como una invencién
y una construccion social. Dos términos que forman un proceso complementario y de tensiones
entre la razdn y el sentimiento, la reflexion y la vivencia nutridos por la memoria compartida, un
sistema de representaciones en el cual, los referentes simbdlicos son legitimados a partir de unas
fuentes de autoridad extra culturales esenciales'* y, por tanto, inmutables'*, confiriéndoles asi,

un orden social consensuado. ( Pp.63-76)4?

En Colombia la proteccion del patrimonio ha tenido un amplio recorrido con antecedentes como
la Ley 232 de 1924 y la adhesion a tratados internacionales en los afios 30 y el 72, siendo estas,
acciones dispersas y aisladas, que comienzan a estructurarse en 1959 con la expedicién de la Ley
163, por medio de la cual se dictan “medidas sobre defensa y conservacion del patrimonio
historico, artistico y monumentos publicos de la nacion”. Pero sera la constitucion de 1991, la
encargada de afirmar el caracter de la cultura como principio de la nacionalidad, considerandola
una dimension del desarrollo del individuo, un derecho de la sociedad y una instancia que identifica
a Colombia como un pais multiétnico y pluricultural. La Constitucion garantiza los derechos

culturales y proporciona los marcos para el desarrollo legislativo del sector:

140 Cientificos y expertos en el patrimonio.

141 | eyes, normas y clasificacion.

142 prats, Llorence. (1998) El concepto de Patrimonio Cultural. Politica y Sociedad N.27. Barcelona: Universidad de
Barcelona.
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Los articulos 7, 8, 10, 63, 70, 71 y 72 de la Constitucion Politica de 1991 contemplan, en lo que
respecta al patrimonio cultural, la proteccidn, que compete tanto al Estado como a los particulares;
la libertad esencial, que debe proyectarse en la basqueda del conocimiento y la expresion artisticos;
la propiedad exclusiva y publica de la nacion sobre determinados bienes culturales, y la obligacion

estatal de incentivar la creacion y la gestion cultural. (p.220)4

En la Ley 397 de 1997 (Ley General de Cultura) el Titulo Il modificado por la Ley 1185 de 2008,
establecio los lineamientos generales para la gestion y la proteccidn del patrimonio cultural de la

nacion.

El articulo 4 da una primera definicion de este patrimonio, todas las expresiones, productos y
objetos representativas de la nacionalidad colombiana y dentro del cual algunos conjuntos o bienes
individuales, debido a sus especiales valores simbolicos, artisticos, estéticos o historicos, requieren
un especial tratamiento. Como mecanismo para el reconocimiento y proteccion del patrimonio
cultural, la Ley plantea la categoria de los Bienes de Interés Cultural (BIC), a través de los cuales
se declaran los bienes sobre la base de su representatividad territorial: nacional, departamental,

distrital, municipal o de los territorios indigenas. (p.227)

Conforme a esto y lo expresado por el Ministerio de Cultura en el documento Politica para la

Gestion, Proteccion y Salvaguardia del Patrimonio Cultural:

“el patrimonio cultural de la nacion no requiere, entonces, una declaratoria que lo reconozca como
tal: los bienes y las manifestaciones caracteristicos de una region o de un municipio en particular
son “expresion de la nacionalidad colombiana”, ya que, en términos generales: “la cultura en sus

diversas manifestaciones es fundamento de la nacionalidad” y “el Estado reconoce la igualdad y

143 Ministerio de Cultura (s.f.). Politica Para la Gestidn, Proteccién y Salvaguardia del Patrimonio Cultural.
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dignidad de todas las que conviven en el pais” (Constitucién Politica de Colombia, articulo 70).
Todas las manifestaciones culturales y los bienes a los que se les atribuyan un “especial interés
historico, artistico, cientifico, estético o simbolico” se constituyen, entonces, como patrimonio
cultural de la nacion, reconociéndoles asi un valor patrimonial que no requiere ser catalogado o

registrado como tal para ser reconocido, pues son las mismas comunidades las que lo otorgan”44,

En carta enviada a la directora juridica distrital a principios de enero de 2008, el director del
Instituto de Patrimonio, Gabriel Pardo, solicita que “la Administracion Distrital proceda a declarar
de utilidad publica e interés social la adquisicion del Teatro San Jorge en tanto que se persigue la
preservacion del Patrimonio arquitectonico de Bogota. Le manifiesto que este Instituto ve con
beneplécito una gestion de esta naturaleza, que, de lograrse, construiria un excelente ejemplo que
motivaria por parte de los particulares propietarios la voluntad de preservar el patrimonio
construido de nuestro pais.” Segun Pardo, los planes del Distrito para el San Jorge hacen parte del
Sistema de Equipamientos Culturales de la Ciudad, como sede de la Orquesta Filarménica o un

teatro satélite del Jorge Eliécer Gaitan.

Hasta cierto punto el concepto seria favorable como lo muestran apartes de la carta del 23 de marzo
de 2008 ““en consideracion al hecho del grave deterioro que el Teatro San Jorge Bien de Interés
Cultural del Distrito, presenta en la actualidad y a las condiciones graves de inseguridad generadas
por problemas de habitantes de la calle, desplazados, hurto, drogadiccion, este instituto considera
que se configura el fin descrito en el literal h del articulo 58 de la Ley 388 de 1997, para que la

Administracion Distrital proceda a declarar de utilidad pablica e interés social (..)” con el fin de

144 Ministerio de Cultura. (s.f.) Politica Para la Gestién, Proteccidn y Salvaguardia del Patrimonio Cultural.
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realizar la enajenacion voluntaria y expropiacion judicial'® a particulares, no obstante, la

declaratoria no prosperaria pues el Teatro continuaria en manos de los Vinchery.

El 2 de febrero de 2011, es solicitada por un grupo de vecinos del comercio, y residentes de la
carrera 15 entre calles 13 a 14, la intervencion de la alcaldia de Los Martires. El sector y el teatro
se han convertido en basurero publico, lugar de atracadores, habitantes de calle, violadores, jibaros
y consumidores que utilizan las rejas como guarida y deposito de estupefacientes, raspan los
ladrillos del teatro para mezclarlo con bazuco, lo que, en sus palabras “esta convirtiendo este
sector, en una seccional de la calle del Bronx.” Proponen una reunion con la Junta de Proteccion
del Patrimonio, el Consejo de Monumentos, Planeacién Distrital e Instituto de Patrimonio. “Le
solicitamos a usted, sefior alcalde, su intervencion ante los entes ya mencionados, para que junto
con nosotros la comunidad abajo firmantes en una reunion o mesa de trabajo encontremos
soluciones que favorezcan la historia que guarda dentro de sus paredes el teatro y sobre todo la

seguridad del sector (...) 40

En respuesta el Instituto concluye: “La situacion descrita por ustedes es realmente preocupante,
ya que el deterioro del sector es evidente, lamentablemente, dentro de las competencias de este
instituto no esté el control policivo, por lo que enviaremos su solicitud a la Inspeccion de Policia
de los Martires, para que tome las medidas necesarias para mejorar las condiciones de seguridad

del sector.”**” En oficios entregados a la Inspeccion de Policia y Alcaldia Local, el Instituto de

145 Ccapitulo VII, articulo 58 de la Ley 338 de 1997. Que dispone: “Articulo 58,- Motivos de utilidad publica. El articulo
de la Ley 9 de 1989, quedarad asi: Para efectos de lograr su expropiaciéon y ademas de los motivos determinados en
otras leyes vigentes se declara de utilidad publica o interés social la adquisicion de inmuebles para destinarlos a los
siguientes fines: (...) h) Preservacién cultural y natural de interés nacional, regional local, incluidos el paisajistico,
ambienta, histérico y arquitectodnico; (...)

146 Expediente del teatro San Jorge. Centro de documentacién. Instituto Distrital de Patrimonio Cultural.

147 1bid. (1 marzo de 2011)
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Patrimonio informa la situacion y cita los articulados correspondientes a las funciones de cada
institucion y sanciones conforme a la Ley 810 de 2003 y Ley 388 del 97 sobre deterioro del
patrimonio y su reconstruccion, aclarando que es “(...) deber de los propietarios realizar acciones
de mantenimiento y proteccion del bien, siguiendo los procesos que normativamente estan
dispuestos, para este caso (...)”.1*® Sin embargo, la situacion persiste sin que los Vinchery tomen
medidas, por consiguiente, la comunidad resuelve tapiar la entrada del Teatro, que continuaria
deteriorandose, abandonado a su suerte, ratificando la necesidad de adquirirlo con urgencia para

su restauracion.

Dentro del proceso administrativo por cobro coactivo a Industrial de Papeles Ltda, propiedad de
los Vinchery, el 18 de mayo de 2012, el Teatro es subastado sin éxito por la Secretaria de Hacienda,
el avalto fue de 939 millones 203.500 pesos y la base para la licitacién era del 70% del valor del

avaluo, es decir, 657 millones 442.450 pesos. Para la subasta se dio a conocer el siguiente enciso:

“El predio objeto de la subasta publica corresponde a un inmueble de interés cultural, categoria de
conservacion integral que tiene como obras permitidas la restauracion, adecuaciéon funcional,
mantenimiento y reconstruccion parcial (...) El predio se encuentra en mal estado de conservacion,
tiene filtraciones, humedad, embobamientos y cambio de tono en pinturas, falta total de material
en algunos sectores de entrepiso, cielos rasos caidos y otros a punto de caer, falta de muros y
demolido parte de su segundo piso; el segundo y tercer piso del costado norte de la edificacion se
encuentra a punto de caer, los bafios, la cocina, las tomas, las redes eléctricas, las chapas, los

apliques, las ventanas, se encuentran totalmente desmantelados.”

148 “También se aplicaré esta sancion a quienes demuelan inmuebles declarados de conservacién arquitectdnica o

realicen intervenciones sobre los mismos sin la licencia respectiva, o incumplan las obligaciones de adecuada
conservacion, sin perjuicio de la obligacién de reconstruccidn prevista en la presente ley. En estos casos la sancion
no podra ser inferior a los setenta (70) salarios minimos mensuales legales vigentes”. Ley 810 de 2003 p. 4-13
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Detalle de fachada Teatro San Jorge, marzo 2015

En carta radicada el 28 de mayo del 2012, al rector de la universidad Distrital Inocencio Bahamon,
el director de la Escuela Taller de Bogota Alberto Escovar propone una alianza para la restauracion

del Teatro:

“le ofrezco no s6lo mi experiencia como arquitecto preocupado por el patrimonio de esta ciudad,
de los arquitectos que hacen parte del taller de disefio de la escuela y quienes podrian elaborar el
proyecto de restauracion, asi como la mano de obra de nuestros alumnos de los talleres de
carpinteria y construccion que podrian trabajar en el proyecto de restauracién. Salvar el teatro San
Jorge, seria una posibilidad para rehabilitar este escenario cultural para la Facultad de Artes —
ASAB de la universidad a su cargo y para toda Bogota, como también de darle nuevas
oportunidades y esperanzas de cambio a los habitantes y visitantes de la localidad de los

Martires”14°

149 1bid.
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“habia habido unas intensiones por parte del distrito y en cabeza de la ASAB de comprar el teatro,
pues eso no paso de ser una intencion, ellos nunca disefiaron un presupuesto ni tomaron enserio
comprarlo, manifestaron que hubiese sido una buena idea comprarlo, pero nunca tuvieron la
plata, solamente se tuvo la plata a partir de la ley del espectaculo que se empez6 a aplicar en el

2013” (Escovar, comunicacion directa, 9 de septiembre de 2015)

En noviembre de 2014, por medio de la Ley del Espectaculo® (LEP 1493 del 2011), Idartes lo
adquiere por un valor de 1.352 millones de pesos. De acuerdo con el director de Patrimonio de
Mincultura “el Distrito consulté si eventualmente con lo que generaba esa Ley del Espectaculo
gue esta pensada para restaurar teatros, se podia también comprar un teatro y se hizo una
excepcion, no sé si fue una excepcidn, pero se interpreto que si, y efectivamente fue con ese dinero
que lo compro el Distrito” (Escovar, 2015). Su compra no obedeceria exclusivamente a su valor
patrimonial, ya que “se mostré como que de la mano de ciertas acciones que estd haciendo la
alcaldia en esta zona como el Plan Parcial de la Sabana, el hecho de que hubiera un nucleo
cultural en las inmediaciones de ese proyecto que va a traer como a seis mil personas a vivir aca,

pues era muy pertinente”. (Escovar, 2015)

El San Jorge es incluido como equipamiento cultural en el Plan de Renovacion Urbana y

Revitalizacion del Centro Ampliado®* de la ciudad, lo que permite pensar en su conservacion

150 “Articulo 13°. Asignacidn de los Recursos. la Cuenta Especial de la contribucién parafiscal de los espectaculos
publicos de las artes escénicas estara a cargo del Ministerio de Cultura, entidad que trasladara los recursos a los
municipios a través de las secretarias de hacienda o quienes hagan sus veces, las cuales, a su vez, deberan transferir
los recursos a las secretarias de cultura o quienes hagan sus veces. Estos recursos y sus rendimientos seran de
destinacidn especifica y estaran orientados a inversidn en construccion, adecuacion, mejoramiento y dotacion de la
infraestructura de los escenarios para los espectaculos publicos de las artes escénicas”. (p.5)

151 proyecto piloto y prioritario de la Administracion “Bogotd Humana” de acuerdo con el decreto 763 de 2009,
articulo 5. Prevalencia de disposiciones sobre patrimonio cultural. De conformidad con lo dispuesto en el articulo 7°
de la Ley 1185 de 2008, numeral 1.5 y con lo preceptuado en la Ley 388 de 1997 o las normas que los modifiquen o
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como parte de la memoria cultural de Bogota, pero también, nos cuestiona sobre si no hubiese sido
pertinente su inclusion en este Plan, el Teatro tendria un valor por si mismo o terminaria olvidado
como otros tantos patrimonios de la ciudad. Sobre este tema Prats, (2012) sefiala que “en el &mbito
del patrimonio han primado los intereses politicos y econdmicos por encima de los sociales y
culturales” 13, (p.78) lo que nos acerca al debate planteado por los mexicanos Villasefior & Zolla
(2012) cuando afirman que “se debe cuestionar como las instituciones privilegian el patrimonio en
tanto este, sea Util para reforzar la identidad de los estados-nacion o las posibilidades para el
desarrollo econémico mas que la proteccion del conjunto de relaciones sociales que producen y se
manifiestan en dichas practicas”. (p.231) a este respecto Garcia-Canclini (1999) considera que
sumado a lo anterior la accion privada también entra en conflicto con el patrimonio: “En parte, la
degradacion del medio natural y urbano deriva de que los distintos tipos de empresas -industriales,
inmobiliarias, turisticas- utilizan a su antojo el patrimonio con visiones sectoriales y enfrentadas.
Las contradicciones entre sus intereses son mas destructivas cuando no existen programas publicos
que definan el sentido del patrimonio para toda la sociedad, regulen enérgicamente el desarrollo
econdmico y establezcan un marco general -basado en intereses generales- para el desempefio de

cada sector del capital. (p.20)

sustituyan, las disposiciones sobre conservacion, preservacion y uso de las areas e inmuebles declaradas como BIC
prevaleceran al momento de adoptar, modificar o ajustar los Planes de Ordenamiento Territorial de municipios y
distritos.

153 Prats, Llorence. (2012) El Patrimonio en tiempos de crisis. Barcelona: Universidad de Barcelona. (p.78) El autor
también sefiala que ante la crisis econdmica que viven ciertas regiones del mundo, el patrimonio debe tomarse
desde su vertiente mas utilitarista, como recurso para vivir, un recurso no solo econémico (sino como cohesion social
y creacion de identidades), en beneficio de ciertos sectores sociales, en particular de la poblacidn que vive en dichos
espacios, vinculado ademas de otras actividades, al turismo patrimonial. Prats. (p.82)
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C. El Patrimonio: Una relacién entre memoriay la construccion de “Lugar Patrimonio”
Para que el patrimonio cualquiera que este sea, active su valor y significado no solo depende de
discursos cientificos o legales que lo legitimen, sino también de una sociedad que lo resignifique;
diferentes actores que a través de diversas practicas fomenten, reflexionen y perpetien su
existencia. De ahi que la relacion entre patrimonio y patrimonializacién de la que habla Prats
(2005), esta ligada a dos construcciones sociales'® distintas pero complementarias y sucesivas;
una es la sacralizacion a partir de la cual, toda sociedad define una idea cultural del mundo y de su
existencia, definiendo los bienes-objetos y su conservacion a partir de poderes politicos, del Estado
u otras esferas del poder y la sociedad, lo que en Garavito, (2006)* resulta ser un criterio de valor

simbolico como referente para la construccién y conservacion de la memoria colectiva.

Otra es la patrimonializacion a través de la gestion politica de la valoracion, fomento y
conservacion para la activacion del patrimonio,™®® que involucra la normatividad para su
legitimacion, instituciones sociales comprometidas con procesos de planificacién agenciando
desde lo normativo el cumplimiento de las medidas de proteccion, asi como, de funcionarios,
expertos y comunidad poseedores de la memoria compartida y colectiva actuando en calidad de

agentes dinamizadores a favor de su preservacion; que lo vivencien y den valor.

No obstante, otros autores vinculan el patrimonio a conceptos del mercado, unido a un criterio de
valor econémico (o material) como bien de interés publico integrados al desarrollo de mercados

emergentes como el turismo, la comunicacion masiva, o el desarrollo urbano, nociones que han

154 Garcia, Canclini N. (1999). "Los usos sociales del Patrimonio Cultural" En: Aguilar Criado, Encarnacién, Cuadernos
Patrimonio Etnoldgico. Nuevas perspectivas de estudio. Andalucia: Consejeria de Cultura. Pp. 16-33

155 Garavito, G., Leonardo. (2006) El origen del patrimonio como politica publica en Colombia, y su relevancia para
la interpretacion de los vinculos entre cultura y naturaleza. Revista Opera No. 6 Bogotd: Externado de Colombia. Pp
166-189

15 Prats, Llorence. (2005) Concepto y gestion del patrimonio Local. Cuaderno de antropologia social No.21. Buenos
Aires.
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sido vistas como adversarios del patrimonio planteando un fragil lindero a debatir entre el
conservacionismo y las nuevas dinamicas de relaciones sociales que lo condicionan. Convertir,
por tanto, lo que es significativamente importante para la comunidad en patrimonialmente

relevante, constituye una estrategia espontanea y eficaz de preservacion. (Prats, 2005)

El Patrimonio Inmueble como construccion social representa el registro material del pensamiento
de una época de los grupos que lo habitaron. Es entonces cuando la relacion patrimonio y memoria
recobra su sentido unidos a la conservacion y reflexion de la ciudad a través de un relato articulado
por los hechos de la memoria colectiva. Segin Halbwachs (1952) “el pensamiento social es
esencialmente una memoria (...) todo su contenido esta constituido sélo por recuerdos colectivos,
pero entre estos sélo subsisten aquéllos y sélo aquella parte de cada uno de ellos que la sociedad
puede reconstruir en cada época trabajando dentro de sus marcos actuales”,*>® en consecuencia, al
activar la memoria esta actuara de acuerdo a los significados compartidos de cada sociedad en
particular, que articulada en este caso, a los recuerdos espaciales de cada individuo o grupo;
edificios, calles, barrios y “el Teatro” patrimoniales o no, se relacionaran intensamente con la

biografia de los individuos y con sus interacciones como recuerdos inseparables de su alter ego.

De ahi que las narraciones de los diferentes entrevistados que se registraron para esta investigacion
se traducen en términos espaciales, en lugares recreados por una sucesion de imagenes materiales
representadas por objetos exteriores; para el caso, el Teatro, las calles circundantes e incluso,
escenas de algunas peliculas que aparecen como teldn de fondo de sus recuerdos. Recuerdos que
han permanecido vivos en la conciencia del grupo del cual han formado parte, existiendo al mismo

tiempo en el pasado y el presente en tanto ellos estén vivos, corriéndose el riesgo que la memoria

158 Halbwachs, Maurice, (1952). Los cuadros sociales de la memoria. Paris: PUF.
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colectiva perezca en tanto los grupos que la posean se extingan. (Halbwachs,1950)'*° Es entonces
cuando la puesta en valor del Teatro como un referente patrimonial de la poblacion, adquiere un

valor aun més relevante, el de su significado a través de la memoria.

“Tejer memoria €s que le ayuden a recordar lo que se vivio. Es revivir las cosas y los espacios.
Yo teji con lo que yo vivi y recuerdo ahora, ya que me he olvidado de muchas. Yo muero con mi
tejido de mi memoria, ellos tejeran la que viven, (refiriendose a sus hijos) ademas a ellos no les
gusta tanto el cine, pero con mis comparieros de trabajo ellos lo recuerdan. No creo que a las
nuevas generaciones les importe lo que pase con este teatro, creen en la television, en la internet.
Si el San Jorge es patrimonio cultural a mi me pertenece algo de €l, soy parte de su conservacion

o0 de su demolicion.” (Velandia, 2015)
Lo que en palabras del director de Patrimonio de Mincultura es un activo para el patrimonio.

“La memoria €s ese punto comdn al que llegan todas esas personas que se sienten identificadas
0 con una manifestacion, con un objeto o con un edificio, entonces si tu logras canalizar los
esfuerzos en un grupo de personas que se siente identificadas en ese lugar, sin duda cualquier
proceso de recuperacion de esos lugares va a ser mucho mas sencillo a tener que construir algo
completamente nuevo y que se tome generaciones para que la gente sienta que hace parte de su
existencia, el patrimonio tiene un activo que le da la memoria y es que rapidamente la gente se
siente parte de ese objeto, de esa manifestacion o de ese lugar, ahora, lo que si tendriamos que
aprender es cOmo ser un poquito mas asertivos a la hora de lograr desatar ese amor por el

patrimonio.”

159 Halbwachs, Maurice. (1950) Capitulos I, II, IV: Memoria Individual y Memoria Colectiva, Memoria Histérica,
Memoria del Espacio. La Memoria Colectiva, Zaragoza. Prensas Universitarias De Zaragoza
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En un intento por activar la memoria del Teatro, se llevd a cabo en el San Jorge el VI Encuentro
Nacional de Patrimonio durante los dias 9, 10 y 11 de septiembre de 2015, denominado “Lugar de
memoria”. Asistentes, expertos e instituciones participamos de un Happenig en el que Jorge Pardo
cobro vida junto a sus colaboradores recreando la historia y ambiente de la primera época del

Teatro.

“Yo siento que, invitando, no sé si soy muy ingenuo o no, porque si uno invita a la gente a esos
lugares, es decir, si te hubiesen preguntado qué piensas del San Jorge hace 15 dias, a lo que te
preguntan hoy, yo te aseguro que tu percepcion sobre ese sitio a cambiado completamente, si hace
15 dias te enteras que este teatro lo iban a tumbar, tu dirias, -bueno, que lastima lo
perdimos-, pero si por el contrario sale una noticia que la alcaldia a tomado la decision de tumbar
el teatro San Jorge, a mi me gustaria pensar que asi sea el 1% o el 3% o 5 gatos de los que
estuvimos aqui en este encuentro, porque disfrutamos ese teatro, porque nos familiarizamos con
su historia, vamos a salir a defenderlo, porque ya hace parte de nuestra memoria, de los recuerdos

de esta ciudad, yo si creo que en ese sentido la memoria es muy potente ” (Escovar, 2015)

Por consiguiente, podemos considerar al San Jorge y de esta manera al patrimonio como un lugar
provisto de objetivaciones cargadas de significados, de sucesos significativos compartidos e
interiorizados por grupos gque dan cuenta de sus vivencias en él, cinéfilos y pablico que asistié a
sus funciones, perotambién, de los habitantes de la Favorita y el centro de la ciudad, o de aquellos
que lo conocieron por medio de otros, y a través de los cuales actla en el presente la memoria

colectiva y compartida dotando de sentidos la memoria cultural de la ciudad. (Héller, 2001)

Van der Hammen, Lule y Palacios (2009) consideran que los recientes estudios en temas de
patrimonio y patrimonializacion de la Antropologia contemporanea han proporcionado otra vision

al relacionar a los sujetos sociales con su espacialidad, concretamente con los lugares donde
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construyen sus practicas cotidianas, la proxémica, por ejemplo, ha revelado seguin los autores,
como cada cultura de manera particular estructura su espacio de vida y las relaciones
interpersonales que en él se inscriben (Hall, 1966). De ahi que, exista una relacion reciproca y
constante entre memoria, lugar y espacio. De acuerdo con (Massey,1997, en Van der Hammen et
al. 2009), el lugar no tiene caracteristicas fijas, ni tiene siquiera bordes espaciales fijos. Los lugares,
al ser definidos desde adentro y desde afuera, son necesariamente espacios de conflictos y

contradiccion de discursos.

Es el caso de los acercamientos que consideran el espacio y el lugar ya no como el telon de fondo
sobre el que se desarrolla la vida social, sino reconociendo que toda préactica esta localizada en el
espacio y es construida en interaccion con este, y que esta relacion estad inmersa en una disputa de
poderes (Thrift, 1996; Low y Lawrence Zufiga, 2003) convirtiéndolo en el “Lugar- patrimonio”,
el cual permite concebir el espacio como una emergencial® como sustento socio espacial, un
constructo a la vez que social e histérico, también de la “memoria colectiva” (Halbwachs, 1995;
Yates!®! ; 1974, Ricoeu, 2004) en permanente tension, definido por los sujetos sociales, usuarios
de un entorno que tienen como caracteristica la condicion migrante, la movilidad social o la
permanencia sedentaria en relacion con el Teatro. Asi, el sentido del patrimonio y la memoria
cultural constituyen la base de toda sociedad, como lo plantea Agnes Heller (2001) “la presencia

o la ausencia, la vida o la decadencia de un pueblo no depende de la supervivencia bioldgica de un

160 término utilizado por Van der Hammen, Lule y Palacios. (2009) en: La construccidn del patrimonio como lugar:
Un estudio de caso en Bogota. Antipoda No. 8. Bogota. p. 64

161 YATES, Francis E. (1974). El arte de la memoria, Madrid: Aurus.


http://es.wikipedia.org/wiki/El_arte_de_la_memoria
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grupo étnico, sino de la supervivencia de la memoria cultural compartida”.%? (p.2) Incorporandose
asi, el patrimonio (BIC) con la memoria (bien intangible), al evocar la dimensién temporal de los
hechos histdricos, sociales y urbanos que acompafian la existencia material en el espacio como

realizacioén social.

En tal sentido, Prats indica que la politica de patrimonio cumplié un papel en la construccion del
Estado-nacion como componente del proyecto de modernidad, pero creé un lenguaje ajeno a las
comunidades guiada por una “objetividad cientifica” instituyendo realidades patrimoniales al
amparo de enunciados excluyentes. Pero, si se antepone el significado como constructo de la
memoria colectiva, la legitimacion procedera de la comunidad como referente de los atributos
patrimoniales, en tanto construccion social, haciendo posible la patrimonializacion y con ella, su

preservacion al ser un bien social de acuerdo a lo planteado por Alberto Escovar (2015).

El futuro del Teatro San Jorge es aun incierto, en el 2014, la administracion distrital destin6 500
millones de pesos para estudios de factibilidad de uso que a la fecha no se han ejecutado, de igual
manera se realizaron en el 2017, obras urgentes de primeros auxilios (ver anexo no. 9) debido a su
avanzado estado de deterioro, obras que, sin embargo, no le permitirdn seguir en pie por mucho
tiempo si no se le practica una intervencion definitiva, en respuesta a la consulta sobre ;Qué
destino se le dara al Teatro-cine San Jorge, después de haber sido adquirido por el distrito hace
més de tres afios? Idartes via correo fechado el 28 de marzo de 2019 manifiesta: “Esta
administracion esta trabajando para que el Teatro San Jorge pueda abrir sus puertas como un Teatro
Laboratorio para las Artes Vivas donde puedan fluir diferentes artes escénicas y donde sea el

encuentro para formacion, creacién y circulacion de obras de artistas multidisciplinares. Este afio

162 HELLER, Agnes. (2001) La memoria cultural, identidad y sociedad civil. Publicada por la Fundacién Friedrich Ebert
(Alemania) en lengua inglesa con el titulo: «Cultural Memory, Identity and Civil Society», Internationale Politik und
Gesellschaft. 2: 139-143.



123

se estd avanzado con obras de primeros auxilios, desinfeccién, remocion de escombros, sobre
cubierta y estudios y disefios para la restauracion integral del Teatro, los cuales se entregaran a la

siguiente administracion para que pueda comenzar la obra civil”.

CONCLUSIONES

Memoria, patrimonio y gentrificacion

El reloj de pared de la sala ha sonado en cinco oportunidades, sobre la mesa como todas las tardes
mi abuela pone el chocolate acompafiado de pan blanco y mantequilla campesina que humedecia
en agua segun la costumbre para mantenerla fresca y suave, las onces. Eran las cinco en punto de
la tarde. Inicia el ritual familiar en el que ella compartia historias de esa Bogota que era tan ajena
ami. Una mezcla de matices y detalles. Es alli donde encuentro esa ciudad emergente, a partir de
esas historias desde su almacén de trajes en el centro de la ciudad donde vendia a los bogotanos
de la época. Sus relatos fueron como un encantamiento. Inicie, con el recorrer de esas calles de las
que hablaba, reinventando rutas que me condujeran a la memoria de sus gentes, sus costumbres, y
a vivir a través de su voz este viaje hacia el pasado reencontrando el presente y al igual que Juan
Preciado en Pedro Paramo quien imagino a Comala a través de los recuerdos de Dolores su madre,
entre retazos de suspiros como lo escribiera Juan Rulfo, yo imagine esa ciudad a través de los de
mi abuela. Mucho tiempo después deambulando entre esas mismas calles, un dia me halle frente a
una edificacion desmantelada. Su pintura azul agrietada, un cerramiento de varillas y alambre de
puas taponaban la entrada, no tenia marcos en las ventanas y las pocas que tenia estaban rotas,
pero dos cosas me llamaron poderosamente la atencion en la fachada, inmunes al paso del tiempo
habia tres esplendidos frisos en piedra Art Déco y un aviso vertical que decia Teatro-cine San

Jorge. Mi abuela era una mujer de objetos, cada cosa que tenia a su alrededor poseia un sentido



124

propio, una anécdota; objetos que cobraran vida a través de cada historia que contaba, esas vajillas
guardadas en el bifet o en una vitrina las utilizaba de acuerdo a la ocasion, cada traje, abrigo,
turbante de dacrones y telas de la época de su comoda concordaban con un par de zapatos y
sombreros de estilos muy refinados. Esa comoda era una caja mégica. Cada objeto entiendo ahora,
reproduce el lugar memoria objeto de esta investigacion y es el mismo que recobra la oralidad de
la memoria. La misma que esta implicita en las épocas del San Jorge: el Esplendor, el Otofio y el

Ocaso.

Su cocina. Esa época de esplendor que relataba con gala en su mesa. Esplendor de olores y sabores
se confunden y convergen en el San Jorge y su propietario Jorge Pardo como en sus mejores galas
inaugurando el Teatro con la pelicula Maria Antonieta, la cual, representd una propuesta de imagen
femenina que conectd con la apertura de ideas liberales de la ilustracion europea incidiendo como
Teatro de primera categoria en las costumbres y la cultura de la escena bogotana. En un ambiente
de innovacion y rapida transformacion tecnolégica punto de quiebre en la aguda confrontacion de
terratenientes, artesanos y comerciantes, fue telon de fondo de una frontera méas que espacial,
politica. Convirtiéndose entonces, en el simbolo de una modernidad emergente. Una arquitectura
funcional multimedia enmarcada en el estilo del Art Déco, donde cada espacio cumpliria un

objetivo como sala de cine, radio y teatro.

El lugar memoria del que nos ocupamos hoy, y del que el pasado nos trae relatos al presente desde
las generaciones que han tenido o tuvieron contacto en diferentes momentos y del que otras formas
de memoria registran su presencia en la ciudad, es una insigne arquitectura que representa en la
actualidad el olvido de una época. Una transicion de la ciudad, que dejé atras la colonia y abandoné
la idealizacion europea para dar paso a una modernidad industrial soportada por principios

fordistas. El Teatro nace en una coyuntura politica, tecnoldgica, econémica, social y urbanistica
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que contrasta el imaginario decimononico y clerical construido en décadas anteriores. De tal
manera que la aproximacion al Teatro cine San Jorge demanda un andlisis urbano del contexto

cruzado con los eventos histdricos que toman cuerpo en el espacio como construccion social.

Convertido el cine en un medio de transformacién de diversos ambitos, la presencia del Teatro en
este lugar y tiempo, permitié que la ciudad se planteara otras formas de pensarse y relacionarse.
Escenario del surgimiento de una nueva estructura social, una clase emergente representada en su
propietario y de otros que, como él, contribuyeron a transformar la ciudad; del reordenamiento
espacial del sector determinado por la expansion y crecimiento comercial consolidado por el
transporte ferroviario; el transito de la ciudad colonial a la del siglo XX estara ligada al transporte,
la movilidad intermunicipal vinculada con el desarrollo de las economias cafeteras y tabacaleras y
la consolidacion de una economia agroexportadora. De ahi que, el Teatro fuese protagonista, parte
de un circuito socio cultural y econémico, pero también urbanistico; un conjunto que reflejé sus
propias caracteristicas formales, respondiendo a condiciones sociales y cualidades individuales,
un nucleo de desarrollo que irradié barrios, transporte y comercio de la zona convirtiéndolo en un

sitio de destino.

La época del Esplendor del Teatro cine San Jorge contiene en si mismo un momento en la historia
de esta ciudad: “el momento en el que todo se dio”, una diaspora social puesta en movimiento,
donde todos los pensamientos confluyeron en la consolidacion de una idea de modernidad: la
transformacion radical de la infraestructura de la ciudad, el transporte y los servicios; ser mas
cultos y educados, el apogeo tecnoldgico y con él, el de la construccién de salas de cine en Bogota
condujeron a una democratizacion cultural que converge en el San Jorge, su materializacion

responderia asi, a un constructo social de época reflejo del alter ego bogotano.
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El paso del tiempo causo mella en nuestras memorias. Ya no habia chocolate. Sus pasos eran cada
vez mas lentos. La mesa ahora vacia. El reloj dejaba de marcar las cinco de la tarde. Ya la
mantequilla que le traia una campesina, ahora era margarina de mesa comprada en una tienda del
barrio. Un ritual en la cocina que se desvanecia. Ya no habia sal en las comidas. Tantos sabores
que se fundieron con el jugo de guayaba, por tratar de reconocer algun sabor en ellos, terminaron
por desvirtuar el rito magico de la cena. Todo ese ritual del vestir de su comoda mégica dejo de
ser exclusivo, dejo de tener esa mirada con la que la veia. El desencanto se convirtio en una especie
de realidad, en el presente de esa Bogota. Entraba el otofio en casa de la abuela. EI Otofio llegaba
para el San Jorge. Y lleg6 expresado en una modernidad inconexa, discontinua, marcada por la
presencia de monopolios del cine, transporte, econémicos y violencia partidista, eventos que

truncan el espiritu del Esplendor. La revolucion industrial se habia postergado.

En esta investigacion se identificaron varios factores que, concentrados, construyeron una
paulatina imagen de tugurizacion y sucesiva estigmatizacion de esta parte del centro de la ciudad,
problematicas comunes que ocasionaron la desaparicion y posterior gentrificacion (Romero H. X.,
2016; Vergara, 2013) de los barrios Liévano, Santa Inés (zona conocida como el Cartucho, actual
parque Tercer Milenio) y el progresivo deterioro de La Favorita y de sus inmediaciones. Los
eventos politicos, sociales y de violencia eclipsaron las prioridades del pais dejando atras el
desarrollo tecnoldgico y la educacion especializada que el momento demandaba. Hechos que
incidieron en el desarrollo de la naciente industria y la cinematografia colombiana que, limitada a
la proyeccion y sin capacidad para una produccion nacional representativa ni politicas claras que
consolidaran el sector a diferencia de lo ocurrido en México, no pudo competir con las grandes
productoras internacionales que acapararon el mercado de insumos, salas y distribucion

cinematografica, deslocalizando al pablico en detrimento de teatros independientes como el San
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Jorge, que se vieron obligados al cambio de carteleras en favor de las mexicanas y la reorientacion
de estrategias comerciales en busca de nuevos circuitos para sostenerse durante el periodo que
hemos denominado Otofio. A este respecto, esta investigacion pudo constatar que a lo largo de su
existencia su cartelera exhibi6 peliculas para todo tipo de publicos, que no incluiria pornografia,
desmintiendo los mitos creados alrededor de este tipo de salas los cuales hablan que durante su

decadencia terminaron como salas triple X o cultos religiosos. (véase anexos carteleras y pag.96)

De otro lado, después del Esplendor se evidenciaron tensiones sociales entre el habitante
tradicional que, al perder el arraigo, perdio su relacion con el espacio y el significado de los lugares
que habitaba; y el desplazado o migrante de las regiones que al no tener un propoésito definido y
no estar vinculado a estrategias econémicas ni de desarrollo de esta sociedad emergente, hicieron
de la migracion un fenémeno social desarticulado que con su llegada y densificacion problematizé

la organizacion y estructura del centro de la ciudad.

El paulatino asentamiento de grupos humanos especificos causé la reconfiguracion y
desmantelamiento de las zonas habitables, determinando la pérdida del valor del suelo en favor de
proyectos de Renovacion Urbana excluyentes con los habitantes tradicionales. Se identificaron
constantes en tal sentido como la presencia de recicladeros, proxenetas, habitantes de calle,
(indigente 0 mendigo, denominacion que dependio de la época de los registros) expendedores de
drogas y vendedores informales que ocuparon el espacio ante la inoperancia de las autoridades,
consolidando una imagen de inseguridad que presiond la migracion intra urbana de los residentes.
La pérdida de sentido y cambio de rumbo de la zona se tradujo en obsolescencia funcional y
aparicion de vacios espaciales. Asi mismo, la apertura de nuevas vias en el sector (Caracas, Sexta
y Décima) provocé lo que Carlos Nifio (1999) define como una circulacién cerrada, consistente

en un estrangulamiento que impide la conexidn con otras zonas y su muerte paulatina. Dinamicas
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que utilizadas por grupos hegemaonicos de la élite politica y econdmica; mercado inmobiliario y el
transporte a combustién en alianza con intereses publicos y privados obviaron o inclinaron a su
favor la planificacion espacial de la ciudad, causando una gentrificacion en pos de la
modernizacion y el desarrollo de la ciudad evidenciada durante la crisis del bogotazo que no

atendio a los procesos historicos urbanos.

Dichas constantes impactan definitivamente al San Jorge transformando su entorno urbano,
ocasionando el declive de su status y el éxodo de la sociedad que lo acompario en el Esplendor.
Patrones conexos que actualmente se replican de forma recurrente en otras zonas del centro como
San Bernardo y Santa fe, y que exige de los investigadores sociales analizar desde diferentes
ambitos, profundizar sus causas y efectos dada su complejidad e impacto para la ciudad y sus

habitantes.

El deterioro de los lugares que involucran zonas historicas, trajo como se evidencio, la pérdida
sistematica de estos sectores para la ciudad, esto nos permite considerar la importancia del
Patrimonio material y a sus antiguos habitantes como ejes de desarrollo en proyectos de
Renovacién Urbana, toda vez que, los moradores tradicionales son poseedores de la memoria
cultural compartida y colectiva, quienes materializaron su pensamiento en estos espacios
dotandolos de significado a través de sus relatos y permanencia, consolidando la construccion de

nuevo tejido social.

Los testimonios logrados a partir de entrevistas hechas a habitantes del entorno del Teatro, asi
como datos de documentos oficiales y de archivo, revelaron que su voz fue desatendida por
funcionarios y autoridades de las entidades y administraciones encargadas de salvaguardar este
lugar memoria, y que, pese a la normatividad existente en materia de proteccion del Patrimonio,

después de 18 afios de su designacion no se ha logrado recuperar. (ver p.109-112) Sometidos al
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desarraigo, su voz se silencio por el olvido del Estado, quién si bien dio trdmite a ciertas acciones,
estas no mitigaron en su totalidad el impacto de los fendmenos ya mencionados.

Por lo anterior, afirmamos que la patrimonializacion del Teatro, asi como de otros patrimonios de
la ciudad que se encuentran en circunstancias similares depende de estrategias incluyentes que
promuevan la articulacién entre todos los actores, un consenso social en el que, el patrimonio sea
apreciado también desde un punto de vista sociocultural, se trata entonces, de conferirle
importancia no solo en términos materiales sino también de conocer probleméticas y dinamicas
que afectan las comunidades; de la gente que lo vive y habita su entorno; de indagar cada fendmeno
en su integralidad, orientando la reflexion sobre sus usos y précticas a la activacion y apropiacion
de cada lugar a través de planes de manejo y/o tratamiento diferencial.

Se concluye a su vez, que la oralidad de la memoria esta soportada por las fuentes de archivo,
como es el caso para el Teatro cine San Jorge, las cuales estan en manos del Instituto de Patrimonio
y otras fuentes secundarias. Su memoria es entonces, una construccion de archivos compartidos y
documentos oficiales contrastados por quienes fueron testigos de los hechos, una misma historia
fraccionada en varios relatos y luego recompuesta.

La opulencia materializada en la arquitectura republicana de barrios residenciales como el
Liévano; de Santa Inés con sus jardines; La Favorita con un sin nimero de edificaciones de estilo
neoclasico y areas funcionales destinadas a proyectos de nacientes empresas que se ubicaron en el
sector, entre ellas el San Jorge, sin olvidar La Estacion de la Sabana y el hotel Peraza entre otras,
conformaron en su conjunto, la representacion de un constructo social, una forma de razonamiento
de la ciudad, una escritura que dejé huella en el tiempo como protagonista de la vida nacional y
que desarticulada, condujo paulatinamente a ceder su caracter, identidad e influencia a favor de

una imagen cadtica y de obsolencia con la que llega al Ocaso.
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Un Ocaso que resiste a ser definitivo por el accionar solitario de habitantes que se oponen a dejar
su vida y sus recuerdos en el olvido, recuerdos que son un patrimonio intangible conectados aln
con estos lugares y la memoria del San Jorge del Esplendor, toda vez que, algunos de ellos han
construido puentes, relatos entre generaciones de ese pasado en el presente, por lo que, de lo que
aqui se trata, es de considerar la correlacion “Memoria y Patrimonio material ” como inseparable,
necesaria e indispensable, implica también, reconocer a la memoria colectiva su caracter dinamico,
cambiante y no simplemente se le considere como un mero vestigio del pasado, parte de un
patrimonio anquilosado y estatico sino de un sentir cotidiano si se quiere, un escenario donde se
recrea lo esencial de nuestras vidas, bien nos lo recuerda Alejandro Tejada en su tonada las
“Simples Cosas”, “uno vuelve siempre a los sitios donde amo la vida y entonces comprende cOmo
estan de ausentes las cosas queridas™. Nocion que se extiende al Teatro San Jorge, un patrimonio
como no cualquier lugar, sino aquel que es susceptible de rememorarse de ser visitado y
resignificado como lo expresa Agnes Héller (2001) en [el] que en un lugar exacto, el pasado es
constantemente convertido en presente. El San Jorge como espacio ritual marco un hito cultural
de ingreso a las salas de cine y al escenario urbano de Bogota, fortaleciendo un nuevo espacio en
el que prevalecian las iglesias de la ciudad clerical, ahora, nutridas por la red de salas de cine como
simbolo tecnoldgico del nuevo espacio urbano de la ciudad.

Ahora bien, si se desconocen los sucesos que le dieron vida a través de quienes lo habitaron y a
estos como protagonistas de la patrimonializacion, prestandose mayor atencién a su
funcionabilidad, estructura y restauracion material unida a Planes de Renovacion Urbana, dicha
rememoracion estara vacia de una comprension de la ciudad como hecho tangible, en donde la
memoria tomada como dispositivo articulador enlace el pasado y el presente, asi, es necesario que

la restauracion de bienes inmuebles incorpore y reconstruya a su vez la memoria colectiva como
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patrimonio, dando paso a una verdadera resignificacion y apropiacion del patrimonio material y
por ende a una real patrimonializacion.

Para Halbwachs (1952) hablar de historia no es lo mismo que hablar de memoria, estas se oponen
por los intereses y las formas en explicar y revelar el acontecer del pasado, en tal sentido, pudimos
establecer que lo que para los habitantes hizo parte de situaciones que afectaron su calidad de vida:
la llegada y asentamiento de migrantes, la pérdida de funcionabilidad y valor de la estructura
urbana o la improvisada instalacion de una terminal de transporte en el sector, entre otras
situaciones, para la historia oficial interesada en ofrecer una vision unitaria, centralizada y
totalitarista del hecho urbano, este Gltimo aspecto obedecio por ejemplo, a una l6gica amparada en
su nexo historico con el transporte, discurso que deja muy pocos elementos de comprension sobre
la afectacion y problematicas que la reconversion del uso del suelo trajo al entorno y a las
comunidades que alli residian, ya que si bien, desde sus comienzos el sector estuvo unido al
transporte, el caos desatado por la ausencia de regulacion de las agencias de transporte, los talleres
de mecénica, el aumento de carga automotriz y de ventas informales generd cambios tanto en el

tejido social-urbano como consecuencias irreversibles a los habitantes de la zona y la ciudad.

Pierre Nora, (1984) considera que los lugares existen en la medida en que la memoria los hace
protagonistas de sus recuerdos, asi, la memoria colectiva en este caso se construye en la
confluencia de recuerdos que cobran vida en el bien patrimonial inmueble. La pérdida de lugares
como el Convento de Santo Domingo, La iglesia de Santa Inés, el Mercado Central “Las Galerias”
para mencionar solo algunos casos, trajo como consecuencia, la ruptura del tejido social, que, al
igual a lo ocurrido hasta ahora en el Teatro San Jorge, desemboco en el abandono no solo material

y fisico de los lugares sino de su olvido, asi, lugar, espacio y memoria develan una conexién
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inseparable, que cobra sentido en la corporeidad del lugar patrimonio. Un espacio sin memoria
es un no lugar.

Sin mirar atras, sus pasos tomaron otro rumbo, mi abuela se marchd del lugar en el que vivié gran
parte de su vida, los Espitia y Caicedo también se fueron, ya no quedd nadie en esa calle, solo los

recuerdos y su silencio, ella solo sabe que no abandonara el barrio.
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ANEXO. 1 Primer afio del San Jorge contrastado con funciones, precios y distribuidores de otras

salas.
ANO ;
1939 TEATRO PELICULA FUNCION | VALOR DISTRIBUIDOR
Enero SAN JORGE Asi termind un|Vespertina | | —semmmeeeeees
2 querer Noche
Domando Matinge ow0- | _
SANTA EE Fanfarrones . 0.05
Preludio de amor Vespertina 0.5 |
Noche 0.10
Matinée Luneta 0.40 Circuito Cine
ROXY Morena Clara Vespertina Balcon 025 Colombia S. A.
Noche
Matinée 0.15
CALDAS LaVoz Tentadora | Vespertina [ _.__ | ---=---mmmmemmeee-
Noche 0.20
Aventura en la Matinée
GRANADA Vespertina | ~.. | =eeemeeeeeeeeee-
Noche 0.15
Noche
REAL Paraiso para dos | -------------- 0.30 Artistas Unidos
Matinée
APOLO Noche de Principes | Vespertina | 0.30 | ssemmmmmmmeeeeeen
Noche
ATENAS Noches Blancas de | 030 |
San Petersburgo -
NUEVO o ] e
TEATRO Rosa de Rio Grande | --------------- 0.20 i
BOGOTA El Vampiro Vespertina 015 | ceeceeeeeeen
Noche
El asesino de la Matinée
RIVOLI : Vespertina | 0.15 | meeemeemeeeeeee
juventud Noche
Tamara la
Enero | APOLO complaciente o La | |
4 ATENAS Mujer de los
Caminantes
La espia de Matinee
FAENZA =P Vespertina | 0.25 | —meemmeemeeee-
Napoleon
Noche

163 Datos de la cartelera cinematografica del diario £/ Tiempo entre 1939 y 1999. Elaboracidén propia
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. Matinée
ASTRAL Horizontes de Y P Metro Goldwyn
Gloria Mayer
Noche
Matinée
OLYMPIA Héroes del Tropico | Vespertina | ------------ Metro Goldwyn
Mayer
Noche
Argel, la ciudad de
TEUSAQUILLO | las tinieblas y el | --------m-m-mn | —omommmmee- Artistas Unidos
misterio
Matinée
ALHAMBRA Lobos del norte Vespertina | 0.25 | memeememmemees
Noche
Marzo Maria Antonieta | Vespertina | Precio popular | Metro Goldwyn
2 SAN JORGE Paso a la juventud | Noche 0.45 Mayer
. 0.10 .,
RIVOLI Alma Jarocha Vesperina Gran Pro_dycmon
Noche . 164 . Mejicana
diat®**Femenino
Dréacula. Version en Matinee 0.30
FAENZA e aﬁol. Vespertina | 0.35
P Noche 0.35
N Infierno del bosque Vespertina
NARINO Jezabel la | V&P 0.25
Noche
tempestuosa
El terror del hampa I\/Ia_tmee
El caballero de Ultima 010 | e
SANTA FE ) funcién ’
Florencia . 0.05 -
. Vespertina
Infierno en el buque
y Noche
La vuelta de Matinée
Pimpinela escarlata Artistas Unidos
APOLO Lo~s d_evaneos de la Vespertina | 0.30 Tecn!color
sefiorita Tecnicolor
A reir ja gozar!
Golwin folies Noche
Loca por la musica Matinée_ --------------------
ATENAS Vespertina | 0.40 i
Noche
El acorazado 0.10
NUEVO Sebastopol Damas. |

164

(*) Recordemos que el analfabetismo a comienzos de los 20 era la nota predominante en Bogotd, la mujer no

existia como sujeto educable ante la ley, asi como era mal visto que dejara su casa para salir sola. Paradigma que se
transforma a partir de la siguiente década cuando la cultura se democratiza gracias al cine, situacién evidenciada en
la publicidad de las carteleras de cine; creando funciones especiales para damas en horarios, dias y precios bajos.
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Hoy en femenina
extraordinaria(*)

L Matinée
ASTRAL Lagloriainatil (The Vespertina | 0.60 Metro Goldwyn
crowd roars) Mayer
Noche
o Matinee
TEUSAQUILLO Lagloriainatil (The Vespertina | 0.60 Metro Goldwyn
crowd roars) N Mayer
oche
Si yo fuera rey Vespertina
OLYMPIA (I | were King) Noche 0.50 Paramount
Matinee
ALHAMBRA | Primavera Vespertina | 0.30 Metro Goldwyn
Mayer
Noche
Marzo | 5 ympiA La ~ley — que Cine Colombia
4 olvidaron
. Matinée .
Abril SAN JORGE El gran vals Vespertina Precio popular
26 0.45
Noche
- . Matinée
APOLO Idilio otofial . Vespertina 0.30 20th Century
Patrulla submarina 0.60
y Noche Fox
Matinee 0.50
ATENAS Jovenes de corazén | Vespertina 0' 50 Artistas Unidos
Noche '
Matinée
NUEVO Bajo dos banderas | Vespertina | 0.20 20th Century
Fox
Noche
" . . , Vespertina | 0.10 Damas (*)
BOGOTA Ahi va mi corazon Noche 0.20 Caballeros
Vespertina | 0.10 Damas (*) Pelicula
RIVOLI Nostra Damus Noche 0.20 Caballeros Mejicana
Serie El agente | Matinée
FAENZA secreto X-9 Vespertina | 0.40
Noche
Matinee
ALHAMBRA Scipion el africano | Vespertina | 0.30 Cine Colombia
Noche
Hombres con alas | Matinée 0.40
REAL Ultimo  noticiero | Vespertina ' Tecnicolor
0.60
Paramount Noche
Con ~los  brazos| \ringe 030
abiertos
ASTRAL La Q'Cha - Vespertina | 0.60
Ultimo  noticiero Paramount
Noche 0.60

Paramount
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Rebeldia
OLYMPIA (Serie) Invasion a | Vespertina 0.30
marte Noche
Capitanes Matinee 0.10
GRANADA intrépidos Vespertina | 0.20
Ufa y carne Noche 0.25
CALDAS En la  misma Prec_los Metro Goldwyn
moneda corrientes Mayer
Matinée 0.40
ROXY Nuevos horizontes | Vespertina | 0.30
Noche 0.60
Matinée 0.95
TEUSAQUILLO | Arcoirisenel rio | Vespertina '
0.40
Noche
N Matinée
NARINO Katia Vespertina | 0.25
Noche
Abril Matinée 0.40
1 REAL Sarati el terrible Vespertina '
0.60
Noche
Ben Hur Matinée 0.10
GRANADA P4jaros bobos Noche 0.60
CALDAS La mujer comprada Metro Goldwyn
Mayer
Después de aquella | Matinée 0.40
ROXY noche Vespertina '
: ] 0.25
Las mujeres son asi | Noche
Rosa de Francia Matinal 0.30
Abril Matinée 0.50 N B
30 SAN JORGE Paco Miller y su . i
conjunto de \N/espertlna 0.60
. 165 oche
atracciones
Juventud, musica y | Matinal
alegria Matinee Luneta 0.30
ROXY Vivir para gozar | Vespertina | Balcon 0.20 Warner Bross
(Holiday) Noche
Amigos Peligrosos Matinal 9.45 luneta $0.15
La Ciudadela 11.45 Luneta 0.20
CALDAS La misma moneda Matinée 2.45
La Vuelta de doble Luneta
Arsenio Lupin 040 | s

165 Esta publicidad da muestra otras actividades artisticas realizadas en el San Jorge (llusionista y Ventrilocuo)
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La reina  del | Vespertina | 6.14 20th Century
Carnaval Noche 9.14 Luneta 0.40 Fox
, Matingl 0.30
ATENAS Padre de maés de Matmee_ 0.50 Hlspgno
cuatro Vespertina Mexicana
0.60
Noche
Ufa y Carne Matinal 015 | e
Serie Invasion a | Matinée 0.40
GRANADA Marte doble '
Mientras  Meéxico Noche 0.30
duerme
Hombres con Alas | Matinal 0.30
El beso revelador | Matinée 0.50 _ _
REAL Arlette y sus papas .
El Gltimo noticiero \N/Siﬂzrtma 0.60 a
de Paramount
Sonia Jeine Matinal 0.30
APOLO Reina de Carnaval Matinée_ 0.50 B B
La patrulla | Vespertina 0.60
Submarina Noche '
La venganza de | Matinal 0.20
Tarzan Matinée 0.50
ATENAS Padre de mas de | Vespertina - N
0.60
cuatro Noche
Eﬂe;gghados e | Matinal | 0.30
El misterio de los | Matinée 0.40
NUEVO brillantes doble '
TEATRO Samuel
. Vespertina Goldwyn
Goldwyn Follies Noche 0.30 Company de
Estados Unidos
Ahi va mi corazéon | Matinal 0.15
Asi es mi tierra
< Matinée Samuel
BOGOTA Goldwyn Follies | doble 0.30 Goldwyn
Company
Asi es mi tierra Noche 0.30
El misterio de los .
) Matinal
brillantes
Asi es mi tierra Matinée
RIVOLI doble 0.15
. Noche Samuel
Goldwyn Follies q Goldwyn
oble
Company
FAENZA La Irlandesita 0.20
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Monte atronador Matinal
doble
El Agente secreto | Matinée Luneta 0.40
X9 Vespertina | Luneta
Serie completa'® | Noche 0.35
Hombres con Alas Matinée 0.30
ASTRAL La Dicha - UM | \/ocerting | 050
noticiero
Noche 0.60
Paramount
Serie Invasion a Matinal 0.20
Marte
Serie Invasién a
Marte. Matinee
OLYMPIA El hljc_> de | triple 0.40
Frankenstein.
Sinfonia de Bogota
El hijo de
Frankenstein. Noche 0.40
Sinfonia de Bogota
Cien hombres y una gil)e;)tllgal 0.25
ALHAMBRA | Muchacha. Matinée Universal
El hijo de \Vespertina Pictures
Frankenstein P 0.40
Noche
ANEXO. 2. Distribuidoras y productoras de la primera época (1939)
ANO 1939 PELICULA DISRIBUIDORA/PRODUCTORA | TEATRO
Enero 4 Rapsodia Mexicana | Hispano-Mexicana Jaramillo Villa SAN JORGE
Enero 12 Daria Un Millon 20th. Century Fox SAN JORGE
Abril 30 Juventud, mdsica y | Warner Broos ROXY
Alegria
Abril 30 Amigos Peligrosos | Metro Goldwyn Mayer TEATRO
CALDAS
Abril 30 La Ciudadela Metro Goldwyn Mayer TEATRO
CALDAS
Abril 30 La reina del | 20th. Century Fox TEATRO
Carnaval CALDAS
Abril 30 Padre de mas de | Hispano- Mexicana ATENAS
cuatro

166 por “serie completa” se entiende, peliculas de més de un capitulo que eran seguidas por los espectadores

semanalmente.
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Abril 30 Goldwyn Follies Samuel Goldwyn Company NUEVO

Abril 30 Cien hombres y una | Universal Picture ALHAMBRA
muchacha

Abril 30 Mientras  México | Metro Goldwyn Mayer GRANADA
duerme

Abril 30 El Ruisefior del | Cine Colombia. S.A ROXY
Cabaret

Octubre 2 ¢Quién Quiere a | 20th. Century Fox SAN JORGE
Quién?

Noviembre 16 | El Gorila 20th. Century Fox SAN JORGE

Noviembre 23 | Esposa, marido Yy | 20th. Century Fox SAN JORGE
rival

Diciembre 7 Hotel para Mujeres | 20th. Century Fox SAN JORGE

ANEXO. 3 Categorias y precios de las salas y teatros de barrio en Bogota 1940-48-50

ANO TEATRO CATEGORIA | PRECIO
1940 SAN JORGE 1 0.60
Sala Colombia 1 0.60
Astral 1 0.60
Apolo 1 0.60
Atenas 1 0.60
Lux 1 0.60
Faenza 1 0.60
Real 1 0.60
Sal6n Olimpia 2 0.50
Caldas 2 0.50
Imperio 2 0.50
Odeodn 2 0.50
Teusaquillo 2 0.50
TEATROS DE BARRIO
Granada 3 0.30/0.10
Narifio 3 0.30/0.10
Santa fe 3 0.30/0.10
Alhambra 3 0.30/0.10
Nuevo Rivoli 3 0.30/0.10
Avenida 3 0.30/0.10
Bogota 3 0.30/0.10
1948 Colombia 1 1.20
Lux 1.00
Alhameda 1 1.20
San Jorge 1 1.20
1950 San Jorge 1 1.50
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ANEXO. 4 Manejo de la publicidad en cartelera durante el Esplendor.

TEATROS PELICULA FUNCIONES | PRECIOS | PUBLICIDAD
SAN JORGE Asi término un | Vespertina y | $0.60 La simpar Béarbara Stanwuyck y
querer noche el gran actor Herbert Marshall.
“Una pelicula fina par publico
fino”.
SANTA FE Preludio de | Vespertina- $0.10 y | -
Amor. Noche $0.05
Domando Matinée $0.10 vy
Fanfarrones $0.05
ROXY Morena Clara | Matinée, Luneta Se despide triunfalmente de
Vespertina- $0.40 nuestro aristocratico pablico la
Noche Balcon aplaudida y admirada de habla
$0.25 hispana.
CALDAS La Voz | Matinée, $0.15 Extraordinarias  funciones a
Tentadora Vespertina- $0.20 precios populares con la gran
Noche produccion musical. ..
GRANADA Aventura en la | Matiné, $0.15 Lunes popular
Noche Vespertina-
Noche
REAL Paraiso  para | Mating, Luneta $ | La alegre y divertida comedia
dos Vespertina- 0.30 musical con Patricia Ellis y Jack
Noche Hulbert
APOLO Noche de | Mating, $0.30 La suntuosa obra musical
Principes Vespertina- Francesa que ha causado furor
Noche
ATENAS Noches | ---—-- $0.30 Despedida de Bogotd de la
Blancas de San pelicula sin rival
Petersburgo o
Sonata de
Kreutzer
NVO TEATRO | Rosa de rio $0.20 La bella opereta con Movita y
Grande John Carroll
BOGOTA El Vampiro Vespertina- $0.15 La intrigante pelicula de
Noche misterio.
RIVOLI El asesino de la | Matiné, O T e —
Juventud Vespertina-
Noche
FAENZA La Espia de | Matiné, $0.25 Con la asombrosa produccion
Napoleon Vespertina- historica
Noche
ASTRAL Horizontes de | ------ | === Una pelicula metro Goldwyn
Gloria - Meyer
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OLYMPIA Héroes del | ------- | mmme- Una popular de Metro Goldwyn
Tropico | |- Meyer
TEUSAQUILL | Argel, la | ----—-—-- | - Una Popular de Artistas Unidos
@) ciudad de las
tinieblas y el
Misterio
ALHAMBRA Lobos del | Matinée, $0.25 Escuche y admire nuestro
Norte Vespertina- parlante
Noche
TEATRO DE | Temporada 6.30p.m Luneta Gran temporada poética de la
COLON poetica de $1.50 maxima interprete del verso
Dalia Ifiguez Palco
$9.00
Galerias
$0.60 -
$0.40
TEATRO Comedia | ---mmmmmmmmmmmes | s Con su gran compafiia de arte
MUNICIPAL musicalizada | | ---- Lirico, comedia musicalizada en
ALCORIZA en tres actos: tres actos
Nobleza Gitana
ANEXO. 5 La Metro Goldwyn Mayer en el San Jorge. 1940-1946
FECHA PELICULA PRODUCTORA
Julio 2 1940 El conde de Chicago Metro Goldwyn Mayer
Julio 3 La melodia de Broadway Metro Goldwyn Mayer
Julio 14 Desfile peligroso Metro Goldwyn Mayer
Julio 26 El secreto del doctor Kildare Metro Goldwyn Mayer
Agosto7 Extrafio cargamento Metro Goldwyn Mayer
Agosto 15 Otra reunién de acusados Metro Goldwyn Mayer
Agosto 21 Florian Metro Goldwyn Mayer
agosto 31 Andy Hardy detective Metro Goldwyn Mayer
marzo 2 1941 Lo que el viento se llevo Metro Goldwyn Mayer
marzo 13 Lo que el viento se llevo Metro Goldwyn Mayer
marzo 22 Fugitivos del destino Metro Goldwyn Mayer
ZrSarzo de Fugitivos del destino Metro Goldwyn Mayer
abril 5de El proceso de Mary Dugan Metro Goldwyn Mayer
Abril 13 El fruto Dorado Metro Goldwyn Mayer
abril 20 El fruto dorado Metro Goldwyn Mayer
Para el 42 - 43 no se encuentran datos
agosto 30 | 1944 Aurora de Sangre Metro Goldwyn Mayer
agosto 22 Lo que siempre triunfa Metro Goldwyn Mayer
agosto 14 Lo que el viento se llevo Metro Goldwyn Mayer




154

5 de agosto Lo que el viento se llevo Metro Goldwyn Mayer
22 de julio El angel ciego Metro Goldwyn Mayer
15 de julio La cruz de Larana Metro Goldwyn Mayer
3 de julio La ciudad de oro Metro Goldwyn Mayer
8 dejulio | 1945%7* | La extirpe del dragon Metro Goldwyn Mayer
21 de julio EI. matrimonio es  asunto Metro Goldwyn Mayer
privado

28 de julio Treinta segundos sobre Tokio | Metro Goldwyn Mayer
9 de agosto . o

9 Tentaciones de Otofio Metro Goldwyn Mayer
22 de Una gran dama Metro Goldwyn Mayer
agosto

Mayo 1 1946 Aqui empieza la vida Metro Goldwyn Mayer
Mayo 11 Su alteza y el botones Metro Goldwyn Mayer
junio 1 Un rostro de mujer Metro Goldwyn Mayer
junio 13 Kismet Metro Goldwyn Mayer
Junio 23 Kismet Metro Goldwyn Mayer
29 de junio Kismet Metro Goldwyn Mayer

ANEXO. 6 Distribucién de la Warner Brother entre 1948- 1950

FECHA ANO | PELICULA PRODUCTORA
1 de julio 1948 | Sin sombra de sospecha Warner Brother
5 de julio Calumniaron a Mary Hagen | Warner Brother
25 de julio No me abandones Warner Brother
26 de julio Siempre juntos Warner Brother
8 de agosto Vivir con papa Warner Brother
18 de agosto Al sur de Suez Warner Brother
1 de julio 1949 | Las aventuras de Don Juan Warner Brother
26 de julio Almas desviadas Warner Brother
27 de julio Conflicto de amor Warner Brother
6 de agosto Cada amanecer muero Warner Brother
28 de agosto Mujer de temple Warner Brother
29 de agosto Noche tras noche Warner Brother
1 de septiembre 1950 | Adios a las armas Warner Brother
18 de septiembre Montana Warner Brother

ANEXO. 7 Distribucion de peliculas mexicanas 1941-44-51-52-53-54

FECHA

ANO

PELICULA

PRODUCTORA

5 de abril

1941

El caballero de media noche

Cueto Films

167 A partir de 1945 las peliculas de la Metro Goldwyn Mayer se anuncian como “toda en espafiol” en el San Jorge.



18 de abril El muerto murid Cueto Films

31 de agosto 1944 | Nisangre niarena | =m-mmemmmmmmmemmemeeeee

14 de agosto El rebelde Jorge Negrete =~ | —--—---ommomommcm e
15 de julio El Bailarin pirata =~ | mmrememem e
2 de agosto 1951 | Por la puerta Falsa Peliculas Mejicanas S.A
9 de agosto En las puertas del presidio Peliculas Mejicanas S.A
17 de agosto La monja alférez Peliculas Mejicanas S.A
27 de agosto Aventuras de un nuevo rico | Peliculas Mejicanas S.A
2 de abril 1952 | La nifa Popoff Pereda Films

8 de julio Amar fue su pecado Peliculas Mejicanas S.A
4 de julio Los fracasados Peliculas Mejicanas S.A
21 de julio Mujeres de teatro Peliculas Mejicanas S.A
21 de agosto 1953 | Angélica Peliculas Mejicanas S.A
25 de agosto Amorcito de mi vida Peliculas Mejicanas S.A
12 de agosto Gendarme de punto Peliculas Mejicanas S.A
4 de agosto Apasionada Peliculas Mejicanas S.A
31 de agosto 1954 | El Rapto Peliculas Mejicanas S.A
18 de agosto Algo flota sobre el agua Peliculas Mejicanas S.A
10 de agosto Reventa de esclavas Peliculas Mejicanas S.A
9 de agosto Siete mujeres Peliculas Mejicanas S.A
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ANEXO. 8 Muestreo de Cartelera desde 1955 hasta 1999

FECHA PELICULA PRODUCTORA
Agosto 3 1955 | Mambo Paramount

Julio 15 1957 | La novia que dejé Warner Bros

Junio 30 Angeles con espuelas Columbia Pictures

Julio 17 A volar joven Posa Films S.

Julio 31 Amores de un canalla R.K.O Radio Pictures
Enero 2 1958 | Teatro del crimen Producciones Sotomayor
Enero 22 Regreso al honor Artistas Unidos

Marzo 5 Antro de pecadoras Artistas Unidos
Marzol4 Cuando levanta la niebla Peliculas Mejicanas S.A
Marzo 22 Sangre y plata Warner Bros Pictures
Mayo 11 Amor en la tarde Artistas Unidos
Noviembre Tu hijo debe nacer Productoras Mejicanas S.A
11

Febrero 1 1959 | Caminos de sangre Avrtistas Unidos

Enero 9 1960 | Angustia de un pasado Warner Bros Pictures
Junio 3 El milagro Warner Bros Pictures
Abril 2 1964 | San Son y Dalila Paramount Pictures
Abril 3 Santiago Warner Bros Pictures




Octubre 6 Sonaron cuatro balazos Coproduccién Espafia, Francia,
Italia — Fenix Films/Produccione
Embrujo de amor Emo Bistolfi
Benedict Bogeus
Enero 7 1965 | Cancion de cuna Hispana Mexicana Films — Diana
Films
Abril 1 Canta mi corazon Filmex S.A
Noviembre 5 El dia que me quieras Paramount
Enero 7 1970 | Las Sandalias del Pescador | Metro Goldwyn Mayer
Mayo 6 Topaz - Alfred Hitchcock Universal International
Junio 10 El hombre de Kiev Metro Goldwyn Mayer
Noviembre 5 Caceria a los violentos | ---------m-mmmmmmmmmee -
El matrimonio perfecto Paramount Pictures
Noviembre 8 El Tenebroso silencio de | United Producers
Tarzan
Mas alla de la ley
Enero 5 1975 | Codigo del Crimen | —=-mmmmmmmm e
Este juego que Ilaman amor | Universal International
Abril 5 Sangre y encaje American International Pictures
(AIP) / Carlin Company
Mayo 1 Hellé Filmasonor Marceau / Parador
Producciones
Octubre 2 Yo soy Sartana un | Marco Claudio cinematogréfica
desgraciado. (italiana)
Siete orquideas manchadas | Flora Film National
de sangre cinematografica /Roma
Rialto Film/ Berlin
(Coproduccion Italo Alemana.
Diciembre 18 Lenn Unied Artists
Playaroja @~ | smeememeeeemeeeeee -
Enero 5 1980 | Entre Monjas ancla el | Universal Picture
Diablo
Abril 2 Lagranbatalla | --mmemmememe e
Circuito Django y Sartana citados a | Tarquinia Film ( Italia)
Presidente muerte
Ltda
Noviembre 2 Comandos Cine RED / Estela Films
Django (hispano- italiana)
BRC Produzione Film (hispano-
italiana)
Enero 4 1985 | Ser charro es ser mexicano | Pelmex
El potro salvaje Pelmex (México)
Febrero 3 Alma Llanera Panamerican Films (México)
Alla en la plaza Garibaldi Dorado Films (México)
Abril 3 Burlesque Flora Film National

La vida de nuestro sefior

Cinematografica. (Italia)
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Milagro en el circo

Rialto Film (Alemania)
Panorama  Films  (México),
Grupo Mexicano Labarone P.C.,
Lamarque S.A. y Televicine
(México)

Diciembre 31 El hijo de la calavera Cine Mexicano
Una bala es mi testigo Alameda Films (México)
Febrero 2 Kickboxer Menahem Golan ( USA)
Rotativo 1990
Febrero 28 Acorralado PELMEX
Abril 3 Tierra de valientes PELMEX
continuo
Mayo 11 Contacto chicano Producciones del rey S.A.
Yo, el mujeriego (México)
Gregorio Walerstein (México)
Dia de las madres, dia de las | Cineproducciones DMA
martires (México)
La muerte de un gallero Producciones Aguila S. A
(México)
Noviembre 3 Cara parchada PELMEX
La pandilla de las | Producciones del rey S.A.
musiqueras (México)
Julio 1 1991 | Tres hombres y una pequefia | Interscope Communications
dama Silver Screen Partners IV
Los tres fugitivos Touchstone  Pictures,  Silver
Screen Partners IV
Diciembre 1 | 1992 | Africa violenta y salvaje
Rotativo El imperio de los sentidos
Octubre 18 Renegados Columbia Pictures Corporation
Furia Salvaje Warner Bros.
Febrero 20 1993 | El Hombre rata
Dos hombres duros de matar
Abril Tesoro de San Lucas
Orquidea Salvaje
Diciembre 8 K2 Desafio supremo
Defensores de la ciudad
Abril 2 1995 | Sangre de héroes
Rapa Nui
Abril 13 El nifio y el toro
Ultimo juego
Diciembre 22 | 1996 | Saqueadores- western Radio films
Escape de los angeles Paramount Pictures
Diciembre 26 Mortal combate
El altimo hombre Lider Films S.A. (USA)
Abril 11997 El beso de la muerte
Rotativo 1997 | Valor bajo fuego
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Abril 8 1997 Policia 33 - 3 Garras
Febrero 1 -28 La Pirata
Flipper
Abril 13 Muertos de miedo
Beethoven 2
Noviembre 1 Dos policias rebeldes
Maximo riesgo
Noviembre 9 Ninja en Beverly Hills
La colina
Noviembre El nifio y el toro
15 Marcianos al ataque
Diciembre 18 Criaturas feroces
Mundo perdido
Diciembre 23 Rescate
Duro de matar la venganza
Diciembre 31 Sin Rastro
De la selva a la selva
Enero 16 y 20 Aparece numerada lasalaen
cartelera, no hay pelicula ni
comentario
Enero 23 1998 | Ultima batalla
Loca escuela del desorden
Enero 31 Aparece numerada lasalaen
cartelera, no hay pelicula ni
comentario
Septiembre 9 Mular
George de la Selva
18 La sombra
Mision
20 Seguridad méxima
30 El demoledor
Violencia en la tempestad
Diciembre La colonia Mandalay Entertainment Film
16, 30 Workshop
La maéscara del zorro Sony Pictures Entertainment
Amblin Entertainment
Febrero 24, | 1999 | Rescatando al soldado Ryan | DreamWorks SKG / Paramount
28 Sin rastro Pictures / Amblin Entertainment
Paramount Pictures
Marzo 13, 20 Maximo riesgo Carolco Pictures - StudioCanal
Rotativo Madeline Sony Pictures Releasing de
12:30 Espafia
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ANEXO No. 9. Resolucion Primeros auxilios para el Teatro San Jorge 2/5 folios

Instituto
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Fuente:

Distrital de Patrimonio Cultural.
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"Por la cual se resuelve una solicitud de primeros auxilios en un Ben@as erel Efurals

ubicado en la Carrera 15 N° 13-63- Teatro San Jorge- de la localdefg%:_L Martieet, d§3
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Ia ciudad de Bogota, D.C.~ o o—
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El DIRECTOR GENERAL DEL INSTITUTO DISTRITAL DE PATRhQﬂﬁC ULgJRAq. g

<

En uso de sus facultades legales en particular las contenidas en el Arti :m@a dq! Aérdo 257;It
de 2006 y en los numeraies 1y 2 del articulc 6 cel Decreto Distrital 70 e 2005 Qgemqs 8
normas concardantes, y L "

CONSIDERANDO:

Que el literal b del Articulo 95 de! Acverdo Distrital 257 de 2008, asigné at Instituto Distntal de
Patrimonio Cullural —IDPC- la funcion da dingir y supervisar el cumplimiente de las normas
urbanisticas y arquitectonicas de los bienes de interes culitural del orden cistrital de conformedad
con lo establecide en ! Plan de Ordenamiento Terntonal de Bogola

Que en cumplimiente de lo sedalada por el Acuerdo Distrital 257 de 2006 y en gjercicio de la
facultad consagrada en el numeral 6° dei articuio 38 y articulo 39 del Decreto- Ley 1421 de 1993,
el Alcalde Mayor de Bogota, expidic e! Decrelo Distrtal 070 de 2015 “Por of cual s¢ establece el
Sistema Distrital de Palrimenic Cultral se reasignan compelencias y se dictan olras
oisposiciones”

Que el numeral 1° del articule 8% de la norma previamente citada senalz que fe corresponde al
Inslilule Distrizal de Patiimenio Cultural —IBPC la aprabacion de las intervenaiones en los Bienes
de Interés Cultural del ambito Distrdal ¥ en aguelios que se localicen en el area de nfluencia o
colinden con Bienes de Interés Cultural de orden Nacional,

Que el tramite de aprobacién de ias Intervenciones por parie def Instituto Distrital de Patrimonio
en los bienes de interés cullural de conformicdad con fa normatividad prewamente senalada,
busca preservar ias caracierishcas ce os inmuebles en sus valores hisloncos, . en sus
componente arquItecionices ¥ en sus aspeclos patrimoniales

Que el‘Ar:iélxlbi 2.4.1.4.4 del Decrete 1080 de 2015 "Por medio del cual se expide el Decrefo

Reglamentario Unico del Sector Cultura” establece:

“Tipos de chras para }3;‘C,~hmueu.’es. i as diferentes obras que se pueden efectuar en BIC
inmuebles, de acuerdo con el nivel de Intervencion permitido y previa autorizacion de ia

autoridad compelente. son las siguientes:

1., Primeros auxilios. Qbras urgentes a realizar en un inmueble gue se encuentra en peligro
de ruina, riesgo nminente, ¢ que ha sulride danos por agentes nalurales o por fa accion
humana, Inciuye acciones y obras provisionales de profeccion para detener o prevens danos

mayores, tales como: apuntalamiento de muros ¥ estructuras, sobrecubiertas provisionales y

Calie 128 {antes Calle 13) N°2-58 oGO TA
Teléforo: 355 0800 MEJOR

PARA TODOS

Fax. 281 3539

3
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RESOLUCION Ne81 4 0 DE 11 0 filR 2017

4 = Continuacion de la resolucion pRR"
"Por la cual se resuelve una solicitud de primeros auxilios en un Bien de Interés Cultural ubicado
Carrera 15 N* 13-63- Teatro San Jorge- de la localidad de Los Martires, de Ia ciudad de Bogots, D.C*

todas aquelias acciones para evitar el saqueo de elementos y/o partes del inmueble,
carpinterias, ornamentaciones, bienes muebles, etc”. :

Que mediante radicados IDPC N°® 2016-210-007931-2 del 18 de noviembre de 2016 y 2017-210-

001176-2 del 17 de febrero de 2017, la sefiora Liliana Valencia Mejia en representacion de la

entidad piblica del orden distrital INSTITUTO DISTRITAL DE LAS ARTES- IDARTES, presentd

ante_el Instituto Distrital de Patrimonie Cultural <IDPC- una solicitud de aprobacion de primeros

:uxihos para €l inmueble localizado en la Carrera 15 N° 13-63- Teatro San Jorge, consistentes
n:

“Apuntalamiento de estructura por columna eliminada; instalacion de polietileno de
proteccion de cubierta®

Que para la intervencion presentada, el Instituto Distrital de Patrimonio cuenta con la siguiente
informacion:

DATOS GENERALES DE LA SOLICITUD

NOMBRE DEL PROPIETARIO INSTITUTO DISTRITAL DE LAS ARTES-
IDARTES
REPRESENTANTE LEGAL C.C.- NIT N° 900413030 9"

Luis Fernando Mejia Castro
C.C. N° 79558456

DIRECCION DEL PREDIO Carrera 15 N° 13-63- Teatro San Jorge
FOLIO DE MATRICULA INMOBILIARIA 50C-87436- Teatro San Jorge
NOMBRE DEL APODERADO Liliana Valencia Mejia
C.C. N° 39.776.991
CHIP AAAQO72WOHK | CODIGO DE SECTOR 006105 08 09
NORMA URBANA

El inmueble se encuenira ubicado en el barrio San Victorino, localidad de Los Méartires. Esta
declarado como Bien de Interés Cultural en la categoria Conservacion Integral, modalidad | -
Inmueble de Interés Cultural, mediante el Decreto Distrital 606 de 2001 "Por medio del cual se
adopta el inventario de algunos Bienes de Interés Cultural, se define la reglamentacién de los
mismos y se dictan otras disposiciones”.

Categoria de Conservacion Integral. Aplica a los inmuebles que cuentan con valores culturales excepcionales,
representativos de determinadas épocas del desarrollo de la ciudad y que es necesario conservar como parte de la

memoria cultural de los habitantes.

Que una vez se realizé la revision, analisis y estudio por parte del profesional Hever Cruz Castro,
ingeniero civil de esta entidad, de la documentacion de caracter técnico apqrtada en el proceso,
se encontr que la intervencion propuesta sobre el inmueble es viable temer_wdo en cuenta que
las obras a ejecutar no comprometen los valores histéripos. arquitectonicos, hgolbgioos y
urbanos que soportaron la declaratoria del inmueble como Bien de |nte(é's Cultural ni del Sector
de Interés Cultural al que pertenece, al igual que no modifican las condiciones patrimoniales del
inmueble y se ajustan a las definiciones de primeros aux_ilios oon_sagrac!qs en la norma
previamente citada y en consecuencia este Instituto aprueba la intervencion solicitada.
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